Ruben Nilson (1893-1971) — vislyriker

Lars Lindh

Ja, den dér har man sett pd ett élschapp i gamla Klara
Ruben Nilson, "Till broderna i Klara”

Ruben Nilsons bakgrund samt nagot om Klarabohemerna

Den grupp som har bendmnts Klarabroderna eller Klarabohemerna bestod
av forfattare, konstnérer och musiker som fran 1920-talet drogs till tidnings-
kvarteren runt Klara kyrka i Stockholm. Har erbjod tidningarnas redaktioner
en marknad for dikter och noveller mot kontant betalning, vilken omsattes pa
krogar och 6lschapp, framst Café Cosmopolite. Under 1930- och 40-talen var
Nils Ferlin den sjalvskrivne ledargestalten i bohemkretsen i Klara. De flesta
Klarabohemerna var inflyttade fran landorten. Endast ett fatal var infodda
stockholmare och dessa blev kanske darfor mer flyktiga medlemmar i samho-
righeten i Klarakvarteren. Ruben Nilson horde till detta fatal. Han véxte upp
i Hagalund, vilket Olle Olsson senare gjorde vélkant genom sina naivistiska
malningar.

Ruben Nilson borjade mala tidigt, och bildkonstnér var och forblev Ruben
Nilson under hela sitt liv. Han sig sig sjilv framst som bildkonstndr, bara i
andra hand som ordkonstndr, och deltog bl.a. i utstallningar pa Liljevalchs
1930 och 1931.' Redan som 16-aring, 1909, gick han pa Konstfack, ddvarande
Tekniska Skolan, och dess aftonkurs i frihandsteckning under tva terminer, men
tvingades sluta av ekonomiska skil.? Ruben Nilson var inte enbart poet och
kompositor utan dven bildkonstnir och illustrator samt trubadur; det sista om
an enbart i den tréngre vinkretsen. Pa s vis ar hans visbocker sannskyldiga
allkonstverk. Redan i januari 1936 invaldes Ruben Nilson i Samfundet Visans
Viénner, strax efter publiceringen av sin forsta vissamling Vanvordiga visor. ®

Till skillnad fran de flesta av de 6vriga Klarabohemerna hade Ruben Nilson
en gedigen arbetarbakgrund. "Arbetarhem, far mobelsnickare, 8 par skor under
matbordet, de minsta var mina’, beréttar han i sin levnadsbeskrivning.* Han
foddes pa Skanegatan 66, Katarina forsamling, Stockholm, och familjen flyttade
tidigt till arbetarstadsdelen "Sibirien’, Birger Jarlsgatan 107, och 1901 till Orby
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villastad, soder om Skanstull. Tre utpréglat storstadsproletéra miljoer. Ruben
Nilson gick 1906 ut den sjuariga folkskolan, som 13-aring, med utmérkta betyg
och borjade snart sin yrkesbana i broderns firma.

[...] borjade [..] i platslagarldra (ar 1906). Olycksfall tva vaningar samma &r,

Nya Polishuset, Kungsholmen. Jag gick med armen spjélad ett par manader,
men lidrde mig aka velociped under tiden.®

Tidigt ingick i hans umgénge amatérmusiker som sakerligen paverkade
Ruben Nilsons kénsla for musik. I Ruben Nilsons visor, i regel tonsatta av
honom sjilv, finns en bakgrund av moérka bakgardar, enkla livsvillkor och
proletira miljoer. Ruben Nilson limnade familjelivet och platslagaryrket
1937 och dgnade sig dérefter helt och hallet & méleriet och visdiktandet i
vad som mest tycks likna ett eremitliv. Fran 1939 fick Ruben Nilson dis-
ponera en lagenhet i Klarakvarteren, vilken huvudsakligen anvéndes som
mobellager och han bodde dér fram till mitten av 50-talet da rivningarna av
Klara nddde hans krypin.°®
Ar 1957 fick Ruben Nilson SKAPs (Svenska Kompositorer av Popularmusik)

stipendium tillsammans med bland andra Evert Taube. Nils Ferlin-sillskapet,
bildat ar 1962, inrdttade ett lyrikstipendium till Ferlins minne. I sitt sokande
efter en poet med "samma livssyn som Ferlin, satirisk och fratande som saltsyra,
omsint, sangbar, tankvard och dessutom forsedd med rimkonstens krona’; fann
sallskapet for det forsta Ferlinpriset bara en virdig kandidat X Ruben Nilson.
Ett ar senare fick han Stockholms kulturstipendium. Samtidigt bérjade STIM-
ersittningar att utbetalas till honom, framforallt genom Fred Akerstroms
inspelningar av Ruben Nilsons visor.” Epitetet som "en av de mest sarpraglade
bohemerna” ér ovanligt traffande for Ruben Nilson. ® Hans egen kommentar
till bohemlivet i Klara &r lakonisk.

Visserligen hade vi ritt kul ibland, men for det mesta var det snack pa kaféer

och krogar for att fordriva tiden och ledan. [---] For det mesta holl vi till vid

gamla ‘Gangsternorma’ vid Hétorget. Det var naturligtvis Ferlin som var cen-

tralfiguren, han var legendarisk redan d&, men han satt mest tyst hela tiden
och man visste aldrig var man hade honom.’

Ruben Nilsons biografi har tecknats av Matts Heijbel, som intervjuade ett
stort antal av diktarens vanner och sléktingar. Ddremot har en litteraturve-
tenskaplig analys av hans visor, liksom av de flesta av Klarabrodernas "inre
krets’, bortsett fran Nils Ferlin, latit vianta pa sig.

Ruben Nilsons efterldimnade material finns till 6vervigande del i Svenskt Vis-
arkiv. I frimsta rummet kommer i denna artikel den tematiska inriktningen i



Ruben Nilsons texter att behandlas samt de intertextuella beréringspunkterna.
Bernt Olsson skriver om den profana, litteréra visan, att ”’[n]agon modern un-
dersokning av visan som genre existerar inte”'® Den vérldsliga, litterdra visan i
langt perspektiv saknar en grundldggande beskrivning, och foreliggande artikel
ar endast ett detaljbidrag i det ofantliga och i sina huvuddelar obeskrivna per-
spektivet av den profana visan fran 1600-talet fram till dagens moderna visa.

Ruben Nilsons texter

Grundarbetet i form av en genomgéng av Ruben Nilsons efterlimnade papper,
deponerade i Svenskt Visarkiv (SVA), redovisas i tabellform i en forteckning
tillgéinglig i Visarkivets bibliotek. Héri inkluderas ocksé tva original funna i Sve-
riges Pressarkiv i Riksarkivet. Denna genomgang har givit delvis ny information
angaende det icke-publicerade materialet, samt belyser i nagra fall bakgrunden
till motiv i Ruben Nilsons vislyrik. Ruben Nilson gav endast ut tre diktsamlingar,
tva pa 1930-talet och en pa 1940-talet, men - vill jag visa - hade langt gédende
planer pa ytterligare en. Detta kan tyckas vara ett sparsamt resultat for en
visdiktare, som publicerade sig forsta gangen redan ar 1912 i skamttidningen
Nya Nisse som nittonaring under pseudonymen Isendorf. !!

De publicerade vissamlingarna - nagra utvecklingslinjer

Da Ruben Nilson gav ut sin forsta diktsamling Vanvordiga visor 1935 hade
han skrivit dikt under tjugofem ars tid."”* Samlingen inneholl darfor dikter fran
hans ungdomstid, hans tid som arbetare inom platslageriyrket, 6ver tiden som
egen foretagare och familjeforsorjare, samt vidare fram till hans uppbrott fran
familjen och borjan pa "bohemlivet” Samlingen domineras dels av bibelpasti-
scher, dels civilisationskritiska visor. Att denna samling &r vél genomarbetad
kan kanske utldsas av att tva tredjedelar av samtliga texter dr tonsatta.

I den andra vissamlingen Vdr vackra vérld ar enbart en tredjedel av texterna
tonsatta. Den relativt korta tiden mellan den forsta och andra samlingen samt
den laga andelen tonsatta dikter i den senare kan ge anledning till reflexioner
om huruvida utgivningen av Vir vackra virld pressades fram av forlaget el-
ler honom sjélv. De till 6vervigande delen positiva recensionerna och en god
forsaljning av debutboken kan dérvid ha varit padrivande krafter. Samlingen
upptar endast en bibelpastisch, men liksom tidigare far civilisationskritiken stort
utrymme. Det som skiljer Vir vackra vérld fran Vanvordiga visor nér det galler
tematiken &r fraimst att nya omraden som riddarparodi och stimningsdikt samt
en sjomansparodi tillkommit. I denna den andra samlingen &r de intertextuella
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sambanden med Bellman, Sjoberg och Ferlin i nagra texter tydliga.

Den tio ar senare utgivna Balladen om Eken och andra visor innehaller
tjugotva visor, varav tjugo #r tonsatta. Aven i denna samling finns endast en
bibelpastisch. Nytt dr ddremot ett antal visor med Stockholmsmotiv, samt visor
med spelmans- och poetmotiv samt liv- och dodmotiv.

V4 - den planerade fjirde vissamlingen

Den enda inspelade intervjun som finns bevarad med Ruben Nilson gjor-
des 1965 da han var 73 ar gammal.” Det hade gétt néstan 20 &r sedan den
senaste, och som det kom att visa sig ocksa den sista, vissamlingen Balladen
om Eken kom ut. Pa fragan om han fortfarande skriver visor svarar han: "Nej,
det har jag inte haft tid med’; men "det skulle nog ga att skrapa ihop till en
san’ ddr bok till, men jag har inte idats, som det heter” "Det kan ju hidnda
nédr man inte har nagot annat att gora nangang, sa kan man sétta igdng. Jag
har ju en 15 - 16 stycken som ligger som majligtvis kan halla, en del gér an
tycker jag”

I Ruben Nilsons arkiv i SVA finns en uppstallning som kan tolkas som en
innehallsforteckning till en planerad fjarde visbok, V4, vilken fortecknar just

“en 15-16 stycken” visor.

[ILLUSTRATION 1]
Den planerade fjdrde vissamlingen V4. Svenskt Visarkiv.

De vistitlar som fyllts i med blédck far antas ha passerat nagon form av urvals-
kriterium hos Ruben Nilson, och skulle tas med i vissamlingen om den hade
utgivits. I augusti 1959 skriver Lars Hokerberg, Ruben Nilsons forlaggare, i
ett brev till honom: "Jag vet att Du har minst 50 nyskrivna, opublicerade dik-
ter liggande i skrivbordsladan hemma i Hagalund. Nagon gang har jag tankt
tanken att ta mig ut till dig for att se hur Du bor och hamta manuskriptet*
Manuskriptet hamtades aldrig, och den fjirde vissamlingen forblev outgiven.
Samtliga de titlar som ndmns i "V4”-dokumentet finns i SVA:s samling. En del
av dessa har publicerats i andra sammanhang. De "minst 50 nyskrivna, opu-
blicerade dikter’, som Lars Hokerberg ndmner i sitt brev stimmer vél 6verens
med det dryga femtiotal dikter vilka var opublicerade 1959, och som nu finns
i SVA.** I Ruben Nilsons arkiv i SVA finns &ven ett femtontal noveller. Tva av
dessa noveller tar upp samma tema som aterfinns i de publicerade visorna. Det

giller novellerna "Stenspréngare Valgren” och "Forstadsromantik”



Karleks- och naturlyrik

Uppdelningen av visan i episka och lyriska visor ger for Ruben Nilsons del
en klar 6vervikt for de episka, beréittande visorna, medan de lyriska dr i klar
minoritet. Tva av de vanligaste temata inom visan som genre &r karleksvi-
san och den naturlyriska visan. Bada ar starkt underrepresenterade i Ruben
Nilsons viskonst. Hos Ruben Nilson é&r speciellt kérlekslyrik och uttryck for
ldngtan efter ménsklig narhet pafallande magert foretradd. Ruben Nilsons
“Fimpen och tdndstickan’;, som jag behandlar senare dr en kérleksvisa, men
det sambhéllskritiska inslaget 6vervéger. I Ruben Nilsons efterlimnade sam-
lingar finns nagra fa exempel pa kérlekslyrik, vilka dock aldrig publicerades
under hans livstid. Dikten "Tank pa mig ndngang” speglar en langtan bort
fran ensambheten, och till ndgon som atminstone ténker pa diktjaget.

1. Dagarna gé i fortvivlan
natten ar hemsk och lang
Jag dr s& ensam - ensam
Ténk pa mig nangang!

[-]

3. Jag ville ga ut i natten

vid svarta, sjungande vatten
och vandra vid skog och &lv
- jag ville fly fran mig sjélv

Detta ér en av de fa texter som kan rubriceras som kérleksdikt och som ett
rop om samhorighet i hela Ruben Nilsons textproduktion. En svag viskning
fran Dan Anderssons visor kan formérkas i Ruben Nilsons formulering "vid
svarta sjungande vatten’, exempelvis i "M4 de svarta salta vatten svalka kinder
feberroda” (Omkring tiggaren fran Luossa), och "6ver svarta vreda vatten spelar
natten upp till bon” (En spelmans jordaféird).

Den likaledes opublicerade "Séngen om Vi” ar en dikt om kérlek pé stikisk
vers vilken har en betydligt ljusare grundton. Diktjaget forkunnar:

Detta dr sangen om Vi.

Miktig skall den ljuda som ett oratorium i vara sjalar.

Ingen skall ldsa den. Ingen skall hora den. Ingen skulle forsta den.
Bara Du och Jag.

Frasen "Ingen skall lasa den. Ingen skall hora den” i ”Sangen om Vi” kan sté
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som en sentens for Ruben Nilsons karlekslyrik. Han skrev karlekslyrik, men
den var privat. Erotiskt firgade eller burleskt grovkorniga visor och dikter
vilka upptrader i svensk dikt fran dldsta tid och blev vanliga under 1800-talet
och borjan av 1900-talet finns varken i Ruben Nilsons publicerade eller opu-
blicerade texter. Det ndrmaste vi kommer &r ett oskyldigt "var l6rdagskvall sa
fick han forskott pa sin 16n” i "Laban och hans déttrar”

Liksom kérleksdikt ar &ven den naturlyriska poesin relativt sparsamt fore-
tradd i Ruben Nilsons produktion. Den blandning av kérv bitterhet och lekfull
ironi som préglar hans texter, med det hérda arbetet, fattigdom och ménniskans
utsatthet som behandlas i merparten av hans publicerade visor tillit honom
inte att publikt fora fram lyriska, kénslosamma texter. Liksom i kirleksvisorna
ovan kom &ven tva av de naturlyriska dikterna att forbli opublicerade.

VARPEKORAL

1. Morka vila Milarns vagor
under dimmans silversloja

och som stumma, vilsna fragor,
ett par bleka stjarnor droja
over visterland

Solens forsta sproda lagor
tédnda dagens brand

[

3. Marken doftar, luften sover
och odndligheten valver
tomma blaa intet 6ver
millioner kryp, som skalver
ien rusig var - - -

Dréommande om hostens klover
beta kungens far

Den opublicerade ”Vérpekoral” har en svag bellmansk ton som for tanken
till "Fredmans epistel nr 39’ forsta och tredje strofen. Ruben Nilson anvan-
der i "Vérpekoral” ett for honom atypiskt sprak som ligger ndra Bellmans.
Har finns ett bildsprak, som annars i stort sett saknas i Ruben Nilsons visor:

” 9

“vila Mélarns vagor’, "dimmans silversloja’; stjiarnor "som stumma, vilsna fra-

gor’, "sproda lagor’; "dagens brand’; vinden "géckas” "Varpekoral” ér relativt
unik i Ruben Nilsons lyrik genom sitt hogstimda och hogtidliga sprak. Med
ordet "pekoral” i diktens titel aviserar han tydligt att detta &r en imitation,



men att det kanske inte kommer att uppfattas s av ldsaren.

De publicerade texter som tematiskt kan hinforas ll naturlyrik finns alla i
den andra vissamlingen Vir vackra virld. Tva av dem, "Visa om varen” och
"Hostmelodi”, varierar temat om hur det nya, spida genom hard kamp over-
vinner det gamla, déda och multnande for att inte kvivas. Dikterna kan ses
som metaforer for det hirda arbetets renande kraft. "Visan om véren” kan
alternativt tolkas som att underklassen - "blommor [...] ur frusen mull” -
hindras av en konservativ 6verklass - "skrdp frin en gangen tid” - och som
kriver klasskampen "vars motstind ej kan hévas utan bitter strid”. ”[S]olens
reningsbad” ir i detta tolkningsforslag den dag da arbetarklassen kommer att

“frin morkret stiga [...] mot ljuset”.

VISA OM VAREN

Vissna 16v och kvistar tacker
markerna, nér solens gull
varens spada blommor vicker
upp ur frusen mull.

Manga unga plantor kvavas

utav skrdp fran gangen tid,

skrép vars motstand ej kan hévas
utan bitter strid.

Varje liten 6rt som stravar
efter solens reningsbad
maéste kidmpa sig igenom
ruttna fjolérsblad.

I bada dikterna, fraimst i "Hostmelodi’, finns ett bildsprak som inte ofta fore-
kommer i Ruben Nilsons publicerade visor - ”Vinden spelar i hostens hagar /

” 9

morkrets preludium’, “Bjorkarna grata / guld och blod”

Arbetarskildringar

[ILLUSTRATION 2]
Mdister Palm.
Detalj ur monumentalmalningen
Arbetarrorelsens historia
av Ruben Nilson.
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Redan som 15-dring, 1908, gick Ruben Nilson med i fackforeningen Bleck- och
platslagarfobundet. De rena arbetarskildringarna i hans diktning ér dock relativt
fa. Dessa visor med motiv fran kroppsarbete av olika slag, bygger pa Ruben
Nilsons egna arbetserfarenheter som platslagare inom byggnadsindustrin. Med
sjilvironi sade han sig ha varit "platslagarlirling i 30 &r”. ' Aven minnen frén
uppviéxten i arbetarmiljo aterspeglas i hans texter. Ruben Nilsons radikalism
var vilkdnd och i sin ungdom hade han kontakt med ungsocialisterna, och
han publicerade sig i ungsocialisternas anarkistiska tidning Brand, men var
troligen aldrig organiserad. Det gér inte att finna nagra partipolitiska inldgg i
hans visor. Arbetarvisorna uttrycker social medkénsla, och centralgestalterna
i hela hans diktning kommer ur arbetarklassen och bland gruppen av samhal-
lets utstotta.

Det var ju bekymmer men aldrig nadgon sentimentalitet. Sentimentaliteten i

jobbarklassen dr en uppfinning av sérdeles medelklassiga skribenter och till-

verkare av bokromaner. Vi var revolutionérer, fredliga sadana visserligen, men
kriget var ju i full gang. Kriget for ritten att fa 4ta sig matt."”

Ruben Nilson ser sig sjalv som radikal, en som kdmpar for social rattvisa och
for jamstélldhet mellan klasserna. Han foresprakar dock aldrig ndgon militant
revolution, utan &r av allt att doma en radikal socialdemokrat men utan den
kollektivism som socialdemokratin stéar for. Snarare &r han anarkist i Proudhons
anda, vilka efterstréavar ett samhalle dar individen utsétts for sa lite tvang som
mojligt, avstdndstagande fran centralism och dessutom var han en ivrig anti-
militarist. Individualism &r hans ledstjarna, och "magfragan” ett aterkommande
tema. I Ruben Nilsons monumentalmalning Arbetarrorelsens historia finns
inga militanta motiv, utan har beskrivs det arbetande folkets, "revolutionérer,
fredliga sddana’; stravan mot jamlikhet och valdfird med vilorganiserade och
fredliga Forsta maj-demonstationer och med August Palm som centralgestalt
och forebild.

”"Rallarevisa” ar kanske den mest genomarbetade arbetarskildringen. Férutom
att visans huvudperson Johan Alfred Johansson &r en hért arbetande rallare,
som inte viker undan for nagon, sa framhalles redan i inledningen fattigdomen,
vilken dock inte hindrar honom fran att kdnna stolthet for det arbete som han
utfor. Den andra strofen inleds med en hyllning till hans arbetsférméga, och
overgér dérefter till att beskriva hans formaga pa erotikens omréde. Visan
handlar om den idoge arbetaren som ett ideal, men i tredje strofen byts ide-
albilden ut och de mindre goda sidorna fors fram: "kort och sprit [...] s6p och



slogs” Minnet av "den skotsamme arbetaren’, arbetaren med goda och daliga
sidor, och allt han astadkommit "med hacka och med spade och med flaskor
och med kort” lever kvar.

1. Han var en fattig rallare i Sveriges langa land

som baxat sten och burit réls och schaktat grus och sand,
som sovit i baracker uti Kiruna och Sveg,

som dlskades och hatades, ty stormig var hans vag.

Och Johan Alfred Johansson det var hans stolta namn,
och aldrig skall det glommas ifrén Sveg till Simrishamn.

2. I rok och damm han brét sig fram med sldgga och med spett,
och pa hans strat blev marken vat av tarar, blod och svett,

och mangen fager tirna, som han slét uti sin famn,

hon tappade fornuft och sans och viskade hans namn:

»0, Johan Alfred Johansson, du dr en harlig man,

du gor precis rakt som du vill — och Josses vad du kan.

3. Han handskades med kort och sprit, med krut och dynamit
och s6p och slogs och jobbade med samma sega flit.

Nar knivar blankte vasst och kallt i ménens bleka sken,

da stod han lugnt, hans slag foll tungt var gdng som smockan ven.
Ty Johan Alfred Johansson han var en modig man,

och den som inte stannade han flydde och férsvann.

4.1 Narvik och i Boden, Vilhelmina, Ostersund,

i Orsa, Sveg och Hede, Bollnés, Ljusdal, Hagalund
berittas det i bygderna om allt vad han har gjort

med hacka och med spade och med flaskor och med kort.
Och mangen gammal flamma gar och drommer 4n i dag
om Johan Alfred Johansson och om hans rallarlag.

[~]

Den andra strofens inledning kan mojligtvis foras tillbaka pa Esaias Tegnérs
"Kung Karl, den unge hjilte, / Han stod i r6k och damm. / Han drog sitt svard
fran bélte / Och broét i striden fram”. Evert Taube har i "Balladen om Ernst Ge-
org Johansson” liksom Ruben Nilson anvént sig av huvudpersonens langa, men
musikaliskt spanstiga namn. Aven knivslagsmalet férenar de bada texterna. Det
vore naturligt att forutsétta att den mer kande visdiktaren skulle ha inspirerat
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debutanten Ruben Nilson, men Vanvirdiga visor publicerades ett &r innan det
att Taubes visa utkom.

I avslutningen pd "Rallarevisa’, da Johan Alfred inte lingre kan leva upp till
sina ideal tar han sitt liv. Visan far en autenticitet genom de manga ortnamnen,
speciellt hopningen i strof 4. I en konventionell, idealiserad arbetarskildring
skulle slutstrofen varit helt annorlunda utformad, men den typen av visor finns
inte i Ruben Nilsons vissamlingar. Han skriver handfasta arbetarskildringar
med en kdnnetecknande ironi, inte idyller. I dessa senare ingér schablonerna:
det harda kroppsarbetet - de proletidra villkoren - flickan - flaskan - slagsmalet.

” »

Klichéer som "Sveriges ldnga land’; "tarar, blod och svett’, "fager tirna’, "Josses

vad du kan’; "knivar bldnkte vasst och kallt’; ”i manens bleka sken’; understry-
ker ytterligare den ironiska inslaget. Nar han daremot forfattar en visa till sin
fackforening Bleck- och platslageriforbundets 50-arsjubileum 1943 med titeln
"Geséllvisa” blir visans idealiseringen av arbetet och arbetskamraterna en na-
turlig del ur genren hyllnings- och jubileumsvisornas fatabur. Hér finns ocksé
schablonerna och ironin, men de &r underordnade det hogtidliga tillfallet. Da
fladdrar de roda fanorna och de "fria yrkesmén’, som inte tél nagot tvang och
utfor sitt jobb “med heder” hyllas for sitt arbete. I slutstrofen fortsétter plat-
slagarnas framgangar med sina yrkesredskap i livet efter detta, eftersom de &r
trinade for hojderna hos S:t Per:

Han slédnger sdkert upp sin port
och sdger: "Come Along!

och tack for allt som du har gjort
med hammare, sax och tang”

De relativt fataliga arbetarskildringarna ger en nirgangen beskrivning av det
proletira arbetslivet, men det &r inte det av Marx’ foraktade trasproletariatet
som Ruben Nilson beskriver utan den stolte yrkesarbetaren, gesillen och
skramaéstaren.

Manga av Ruben Nilsons texter har verklighetsbakgrund, vilket bl.a. Heijbel
redovisat.’® Detta giller bade den tidigare behandlade rallaren Johan Alfred
Johansson och stenspréngaren Kalle Valgren. Den senare avportritteras i en
av de opublicerade novellerna med titeln "Stenspringare Valgren” Aven om
det &r Kalle Valgren som &r huvudperson i visan sa ér det hésten som &r cen-
tralgestalt. Kalle Valgrens hast kan tolkas som en symbol for den outslitlige
arbetarproletdren, eller &r det "bara” en humoristisk berattelse om en gammal,



avdankad hast? I visan star den seglivade hésten kanske som en symbol for den
evige, starke, stolte men utmairglade, enligt illustrationen till visan, arbetaren
i motsats till den forsupne, svage Kalle Valgren.

[
3. Men gubben Valgren tog sej ett par tre supar till,
for att av dom bli styrkt till kropp och sjél,

och sade se'n till hasten: »Var snill nu 4 sta still,
for du forstar, ja vill dej bara vél.»

Han tog med ena ndven ett tag &t 6gonvran

och fatta sedan sldggan sin och slog i skallen pa’n,
sd hésten sjonk ihop och dog ihjil.

4. Men da blev gubben ledsen och hdmta ett faing ho
att lagga under huvet pa sin vén.

Sen gick han in i stugan och sa: »Nu dr han do»

och borjade att supa om igen.

Han ville drdnka sorgen och svilja ner sin grat
— men nér han sen kom ut igen stod hésten dar och at
och mumsade som vanligt lugn och slo6.

[-]

Den humoristiskt ironiska tonen i strof 4 kontrasterar Valgrens alkoholpéver-
kade sentimentalism mot den starka, trygga hésten dar "lugn och sl6” maste
tolkas som positiva egenskaper.

Sambhalls- och civilisationskritik

Det sambhaéllskritiska temat aterkommer i en rad texter. Ruben Nilson stéller
hér ofta upp traditionella vansterradikala antiteser mot varandra: borgarklass
- arbetarklass, 6verflod - fattigdom, konsumtion - svélt. Det positiva, inte
sdllan ljusa muntra, vénds i sin motsats - en bitter cynism.

"Ljusreklam” aterspeglar konsumtionssamhallets uttryck i form av reklam-
skyltar som Overgldanser naturens ljus - mane och blixt. Imperativen som
ljusreklamen slungar ut uppmanar oss att se, lyssna, stanna och 6vergér i ett
virrvarr av roster fran reklamskyltarna. Intertexten till Carl Michael Bellmans

"Fredmans Epistel n:o 33", med dess kakofoni av roster infor Fader Movitz
overfart till Djurgérden, ligger néra tillhands. Efter en upprikning av reklam-
skyltarnas slogans om allt som maste konsumeras dr avslutningens antiklimax
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i Ruben Nilsons visa en bitter podng om att alla inte far ta del av 6verflodet:
”— £ till hjalp till nattlogi!”

Maénen lyser fran sin himmel
undergivet blek och matt,
men i hetsigt storstadsvimmel
strala tusen kilowatt.

Gula smala ormar krila

snéllt i nattens svarta gap.
-]

»Titta hitl» »Halla» »Gor halt!
Kunderna de maste vickas,
maste fas att kopa allt — —

— Slaktar Jonssons kottkonserver
— Lyssna! Hor! Husbondens rost
— Kruschensalt ger friska nerver
— Liékerol for hals och brost

]

Ur min drém jag plotsligt vécktes

av ett tafatt tiggeri

och en arbetshand som récktes:
”— fa till hjalp till nattlogi!”

Doden personifierad har en lang tradition i litteraturen med de schablonmassiga

attributen lien och timglaset. "Den moderna doden” ar en visa i vilken bilismen

och dess dodliga framfart i metaforen ”i kurvor och diken hamtar han liken”
far representera den moderne, motorburne liemannen, och motorcykelns

sidovagn blir en likkista. Baksidan av den enkla framtidtron, "leve tekniken’,
och civilisationens gissel med stédndiga ekonomiska och tekniska framsteg

stalls mot det "gammalmodigt - gammalmodigt” och "otidsenligt - otidsenligt”
traditionella. Upprepningarna betonar att traditionen fatt ge vika for teknikens

framfart. "Obonhorligt - obonhorligt” far ménskligheten betala priset for den

snabba utvecklingen. Lien &r utbytt mot den moderna patentskruvmejseln och

och timglaset mot guldklockan.

Virlden gar framét — leve tekniken —
doden har blivit modern.
I kurvor och diken hamtar han liken.



Gammalmodigt — gammalmodigt
ar liens rostiga jarn.

Doden han dker pd motorcykel,
leker sin blodiga lek

och svinger en vildig patentskruvnyckel.
Sidovagnen - sidovagnen

den dr en kista av ek.

(-]

Numera rédknas till antikviteter

det timglas som forr han bar,
numera visar hans guldkronometer
obonhorligt — obonhorligt

den lilla tid du har kvar.

“Fimpen och téndstickan” dr en dikt om de utnyttjade ménniskorna som
sldngs bort och sopas undan som vérdelost skrip av samhallet, men tréffas
pa sopstationen och brinner upp i den sista uppflammande kérleken. Kombi-
nationen av metaforisk kirleksdikt och samhallskritik ar inte unik, men ofta
uppmarksammas bara kérlekstemat i visan.' Det samhallskritiska inslaget i
dikten ar dock tydligt.

1. Uti en rénnsten pa ett torg bland sopor, skrdp och spén,
dér 1ag en slocknad fimp och grit, och inte langt ifrdn

det lag en liten sticka fran Kreugers tédndsticksstad
— tva vilsekomna sjélar ur nattens maskerad.

[-]

5. »Ack, om du kunde tinda eld pa mej», sa fimpen vilt,
»da skulle du fa smaka pa en ékta Chesterfield,

och fast jag ej dr fullt sa vit som uti unga dar,

sa har jag dock en utsokt smak, aromen den finns kvar.»

6. Men plotsligt tystna bagge tva och sag med skréckfylld min
ett hogre vésen, som for fram med stadens sopmaskin,

och i en sky av gatans damm de blevo skilda at,

och ingen mirkte stickans ve och fimpens bittra grat.

7. Men pé en tipp vid Riddersvik dér méttes hon och han,
dér lago de bland lump och skrdp tétt tryckta mot varann,
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och solen sken och tinde eld pa stickans huvudknopp,
och fimpen den gick upp i rok — och téndstickan brann opp.

Flera kritiker sdg i denna visa ett samband med H.C. Andersen, och framst
kan man intertexuellt knyta an till dennes "Den standhaftige Tinsoldat” i vilken
tennsoldaten med endast ett ben och jungfrun i papp i slutscenen brinner upp
och tennsoldaten smalter ihop till ett tennhjarta. Liksom i Ruben Nilsons visa
brinner de forbisedda och utestingda upp, men dar H.C. Andersen har en
romantisk slutscen - "et lille Tinhjerte” - sa avslutas "Fimpen och tandstickan”
med det enkelt, prosaiskt slutgiltiga "gick upp i rok”

[ILLUSTRATION 3]
Den gamla goda tiden
Ilustration av Ruben Nilson

Teckningen som illustrerar dikten "Den gamla goda tiden” visar, liksom sjélva
dikten, pa motsdttningen mellan 6verklass och proletariat. Bilden fordjupar
visans budskap om de orittvisa klassklyftorna - tva delar av samma vérld, men
striangt atskilda.*® Ruben Nilsons visa alluderar pa Gustaf Frodings dikt med
samma titel, vilken ocksa illustrerar arbetarklassens utsatthet: "De giva oss
slagg for malm, / och spark for vart slap och slit, / de troska oss som halm, /
och laska oss sen med sprit” Frodings dikt har en mer aggressiv ton, medan
Ruben Nilson anvénder ironin som vapen.

1. I den gamla goda tiden

styrdes vérld och ménsklighet

efter enkla och sunda principer.

Den ena han var far och den andra var get.
Den fattige var mager

och den rike var fet.

Men det var val nagot fel pa

deras kortelverksamhet,

om jag forstar det lilla jag begriper.

-]

3. Tretton timmars arbetsgladje

och ett Goteborgssystem

fyllde latt ut programmet for dagen.

Den Svenska Idogheten var rent av extrem.



Da var det inte tal om
nagra fritidsproblem.
Nej, man holl sej lugn pa kvillen
och var maklig och bekvim
till dess man slumra in i snarkofagen.
(-]
5.1 den gamla goda tiden
lyste nadens milda ljus
pa bad” tomma och uppsvillda magar.
Da hévdes Svenska brost under smoking och blus.
Da doptes bolagsbanor,
da besags fattighus.
D4 holls tal for trapatroner
under Norrlandsforsars brus.
- Det lag ett skimmer 6ver Oscars dagar.

Den sista versraden &dr hamtad ur Esaias Tegnérs vélkdnda "Sang den 5 april
18367, vid Svenska Akademins 50-driga minneshogtid. Hos Ruben Nilson har
akademins grundare Gustav bytts ut mot Oscar och de f6ljande versraderna
i Tegnérs ursprungstext “och hur du klagar, var stodo vi om de ej varit till?’
ligger som en icke uttalad bakgrundstext, vilken stéller Ruben Nilsons text i
klar kontrast. Den samhéllskritiska udden i "Den gamla goda tiden” &r skarp
mot de rika som var feta och ironin att det dr "nagot fel pa deras kortelverk-
samhet”. I strof 2 sdger visan att "varenda bakgérd riktigt stank av mystik” Har
har tva bilder, det negativa, "stank av smuts” och, det positiva, "doft av mystik”
kombinerats for att skapa ytterligare ironi. De talrika antiteserna som fattig
- rik, mager - fet, fattighus - bolagsbanor, understryker det samhéllskritiska
anslaget. Ironin slar 6ver i bitter satir i ”[t]retton timmars arbetsglddje” och
inga fritidproblem.

"Midsommardans i fattighuset’, avsedd att inga i den aldrig publicerade
fjarde vissamlingen, beskriver fattigdomens Sverige. Den ér den enda av Ru-
ben Nilsons visor som har dansen som viktig komponent. Gustaf Frodings
"Det var dans bort i vigen” ligger som ett intertextuellt raster 6ver hela Ruben
Nilsons visa.

1. Sommarnatten & d& som en saga,
allt & s& vackert darutanfor.
Vérken domnar - inte ska man klaga,
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hér 4 man bérjad till dess man dor.
- Men lukten fran éngarnas blommor & klover
gor en bekldmd - hur de nu 4 fatt.
Husrum & mat 4 ju allt va man behéver,
va & de d& som gnager en missommar natt?
2. Lyssna gubbar! Hor ni hannklaveret?
- Nu har dom livat dér ner “ve bron.
Haddeli - man tycker att man ser’et,
ror pa er kirngar a ta mottschon!
Nu spelar dom schattis - de & som en smitta,
hejsan Kristin, ska vi ta en svang?

-”’Skams gamla gubbstrutt - né josses, lat ‘me sitta,
du sjavar ju ivdg som en Sorundadréng!”
-]

4. Ingen éngslas mer for 6verheten
ungdommen spritter i lytt & lam.

- Kung Karl Johan skélver pa tapeten,
vagglossen fly ifran glas & ram.

Ja hur kan san ungdomlig galenskap knipa
klorna i gamm "folk med vett a sans?
Sjélvaste Skrutt mande spela pé sin pipa

om sanna stackars krakar ska lockas till dans
5. Natten sjunger, allt som gror a krélar
frojdas a frodas & gar i blom.

Fattighusets gamla slitna sjélar

glommer ba” krampor & &dlderdom.

- Nu molar en ldngtan till rosor och liljor
brannvin & matsnus & kaffekrans

- hor hur de suckar i golvets nétta tiljor
nir sockenpangschonérerna tar sej en dans.

-]

Talspraket dominerar i hela visan, och védjan till alla sinnen - syn - "Kung
Karl Johan skilver pé tapeten’, kédnsel - "vérk’, lukt - “dngarnas blommor och
klover’, horsel - "lyssna gubbar” och "hor ni’; smak - "brdnnvin & matsnus a
kaffekrans” - aterkommer och forstarker realismen. Det verklighetsnéra anslaget

”

accentueras av bendmningar som "kogubben’,

)

Sorundadring’; "fattighusfore-
standarinnan” Frodings "Det var dans bort i viagen” har samma komponenter,
horsel — "det var tjo! det var hopp! det var hej!; "vill du ha mig s& har du mig



hér?, “skvalpande vattten’, lukt — "doft ifrdn klovern pa blommande vallar och
fran kadiga kottar” och &ven ett stort antal personer och deras karakteristika,
“token och spelmansfanten’; "den trotsiga, vandrande, vilda” Berittaren i Ruben
Nilsons visa tilltalar bade lasaren/lyssnare och personerna i visan. Han anvéander
Bellmans conférencierteknik med apostrofering av personer inom fiktionen,
uppmaningar och imperativ - "hejsan Kristin, ska vi ta en sving?’, "Lyssna
gubar?; "ror pa er kdrngar a ta mottschon!” Imitationer av musikinstrument &r
ett av Bellmans kénnetecken och det férekommer i Ruben Nilsons visa i form
av "hannklaverets” “[h]addeli” Froding har "dudeli! dudeli! dej!” I "Midsommar i
fattighuset” kommer flera roster till tals, och det uppdrivna tempot i schottistakt
och det bacchiska inslaget av "bréannvin” leder tankarna till Bellmans epistlar
och sénger. Visan avslutas med att midsommarnattsdrommen om forna tiders
relativa frihet far sin dnde i form av ett “strickt och reglementat mannhaftigt
fruntimmer”. Overheten som fornekar den enkla ménniskan hennes fa stunder

av gliddje dr ett ofta aterkommande tema i Ruben Nilsons visor.

[ILLUSTRATION 4)
Den gréona én.

Ilustration av Ruben Nilson

Visan "Den grona 6n"* skulle kunna vara Ruben Nilsons bidrag till den langa
rad av idylliska och ofta ointressanta och 6verlastade naturdikter som speciellt
under de s k. signaturernas tid i svensk diktkonst var normgivande. Den inleds
med en sirlig beskrivning av naturen.

Ja, nu kan man andas!

Har bor frid och lycka,
solen stralar, varm och skon.
Tusen dofter blandas,

blad och blommor smycka
nu den gréna on.
Tradgardstappan drommer
om en gangen tid.
Bévande den gommer

sig for dagens strid.
Tankarna forvilla

sig bland trdd och snar,
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hér star tiden stilla
sedan hundra ér.
Glada boljor smeka
strandens kullerstenar.
Vassen vaggar i sin dy.
Ljumma vindar leka
uti tradens grenar
under rosig sky.
Sondagsseglarn vander
bétens vita bog

hem fran Malarns strénder,
hem till veckans knog.
Svultna masar skria
runt kring fiskarns hav,
hungriga, men fria,
sjunga de hans lov.

Sa langt har dikten en klar nérhet till Carl Michael Bellmans luftiga beskrivning
av Ulla Winblads overfart till Djurgarden i de tva forsta stroferna av "Fredmans
Epistel nr 25” Formuleringar liknande exempelvis “hér bor frid och lycka / solen
stralar varm och skon’;, "glada boljor smeka strandens kullerstenar’, "ljumma
vindar leka” och kanske framst "rosig sky” aterfinner man inte ofta i dikter av
Ruben Nilson. Aven den geografiska lokaliseringen "Milarens strinder” fér
tankarna till Bellman. Till det skirt ljuva och soliga kontrasteras det moderna
uttrycket "veckans knog” Ett klart stilbrott som detta markerar samtidigt att
vi inte bevittnar en pastoral idyll. Idyllens definitiva transformering kommer i
den sista strofen i Ruben Nilsons visa.

Men — en skugga faller
ned fran graa murar
over rosor och spenat.
Bakom grova galler
bitterheten lurar

och ett fruset hat.
Maénga bleka 6den,
virda bittre lott,
drevos vil av noden

hit till dessa slott.



Solens heta lyster
skyms av bergets kron.
Vemodsfull och dyster
ligger grona o6n.

Synekdoken “grova galler” bakom vilka "bitterheten lurar och ett fruset hat”
gommer sig i dessa “slott” dr en metafor for fingelset pd Langholmen, dér solen
skyms, och istéllet for den grona, idylliska 6n ser vi den vemodsfulla, dystra
0n, dér livets olycksbarn "vdrda en battre lott” spérras in. Dikten &r ett starkt
uttryck for Ruben Nilson kinsla for samhallets sdémre lottade och utslagna.

Antimilitarism

"Den okdnde soldaten” &r en av de fa protestvisorna fran mellankrigstidens
Sverige, och dess kritik mot krig och hjiltedyrkan kan ses som en makaber
humoresk, och i basta mening vanvordig. Kontrasten ar grotesk mellan tri-
umfbagens vita marmorvalv och krigets smutsiga och blodiga hantverk med
de lemléstade kropparna av "ruttet kott” Kroppsdelar plockas ihop pa mafa.
Den ironiska svartsynen finns dven i motséttningen mellan hyllingstalen och
soldaten som ligger och skrattar med sin "skalles d6da flin” *

1. Har vilar jag, den okénde soldaten,

inunder en triumfbages vita marmorvalv.

Man hittade min kropp — néja — atminstone en halv,
och jag fick fin begravning utav staten.

(-]

4. Nu blir jag hyllad utav diplomater,

och en och annan furste han ldgger ner en krans

och ber en bon for ruttet kott fran landet »Ingenstans»
och pratar stort om mina hjéltedater.

5. Har ligger jag, den sanne demokraten,

och skrattar ganska gott med min skalles doda flin.

Ett ben fran Prag, en arm fran Kiel och en ifran Berlin,
det kallar dom Den okénde soldaten.

Annu en tidskommenterande dikt &r den ironiska visan "Ny dag’; vilken be-
skriver den vita civilisationens "gavor” till utvecklingslinderna och en Gud som
valsignar dodandet av barn.
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-]
3. Da kom en jittefagel fran himmelen den bla
och svingde stolt pa silvervita vingar

den lilla pojken vakna, sprang upp och titta pa,
forlagen nép han sina 6ronringar —

4. Da brot dar 19st ett smatter fran fageln uti skyn
- och skrattet dog emellan vita tander,

och tunga bombkrevader slet sénder niggerbyn,
det var en hélsning fran de vitas ldnder

5. Dér lag ett barnlik bland blommor, grés och ljung,

det 1ag dér, blodigt, trasigt, sonderhugget,

men: "Den Gud fader élskar’; det vet ni, "han dor ung’;
- det ldrde jag mig redan uti plugget.

Bakgrunden till Ruben Nilsons "Ny dag’, &r Mussolinis brutala angrepp 1935 pa
Abessinien. I det sju manader langa 6verfallet anvénde Italien i sin hénsynlosa
krigféring bland annat spridning av senapsgas fran luften.

Sjomans-, trubadur- och riddarvisor som parodi

De éldsta sjomansvisorna som vi kénner ar arbetsvisor, men sa tidigt som fran
slutet av 1600-talet finns en svensk visa nedtecknad som beskriver en sjomans
avsked frén sin kéra. Redan hir anvénds rimmet "hamn/famn’, vilket blivit en
schablon anvind i manga senare sjomansvisor.

Tva av Ruben Nilsons visor inom genrern ér parodier pa den typ av sjo-
mansvisa som i borjan av 1900-talet spreds fran revyscenen av bland andra
Ernst Rolf.

I Ruben Nilsons "Portvakten Goéransson” berittar den alkoholiserade hu-
vudpersonen om sina dventyr till sjoss med ord och ordsammanséttninger som
ligger néra Evert Taubes.

-]
3. Ska’ru ha dej en blask? — Hornu froken, kom an,
fram me 6l har — men kvickt som fan!

‘Nar som béljorna rulla a sld mot lann

a de tjuter i mirs & mesan’



(-]
5. Ifran Hamburg till Melbourne, fran Frisko till Kap,
de va jarn, de va frukt a kol.

De va storm, de va dimma & djavelskap

ja, en sjoman han far va han tal.

6. A vi rumlade om i Bourdeaux 4 i Hull,
ja, man trivs me de liv man valt!

A ett knivhugg jag fick for en flickas skull,
sa va de lilla nojet betalt.

7. Ja har sett mej omkring, 4 ja vet va ja vet!
Du! Atlanten — — de dr en pol!

Tja, ett par dagars kryss till Jonajted Stet!
— Du, kamrat, skaru bjuda pa 61?»

Goranssons virldsvana sjomansfacksprak far i slutstrofen sin ironiska kom-
mentar "ty man vet att han lirt sig sin sjomansjargong / pa en firja som gick
till Hornstull” Det finns i "Portvakten Goransson” flera intertextuella viskningar
fran Evert Taubes sjomansvisor fran strof 3 i Taubes "Mote i monsunen” - "ifran
flying jib till rojlar och mesan’ strof 4 i "Balladen om Gustaf Blom fran Boras”
- "kapten, styrman och var dackslast, allt gick 6ver bord’, strof 4 i "Eldarevalsen” -
"stenkol” och "apelsin’, strof 4 i "Linnéa” - "Nér orkanens alla djavlar p& Atlanten
gar till dans, / och for jamnan skall en sjoman va till hands” I Ruben Nilsons
visa handlar sjitte strofen om knivslagsmal liksom Evert Taubes “Fritiof An-
dersson” Samtliga geografiska namn i "Portvakten Goransson” dr hamtade fran
de ndmnda Taubevisorna, med négot enstaka undantag, t.ex. fran "Frisko till
Kap” som ér titeln pé en visa med text av Martin Nilsson och ofta framford av
Ernst Rolf. Parodin i Ruben Nilsons visa traffar sjomansvisornas schabloner i
de schlagerbetonade sjomansvisorna vars forfattare sikerligen till stor del "lart
sig sin sjomansjargong pé en farja som gick till Hornstull”
Ruben Nilsons "Den sanna sjomansvisan” parodierar ménga av sjomansvi-
sans romantiska schabloner.

1. En sjoman for till fjarran land!
Det dr en gammal visa.

Han hade knutit manga band,

sd sjalvklart stod det nu pa strand
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en tarogd liten Lisa.

2. Sen liknar visan inte alls

de sjomanspopuldra

med »nock» och »fock» och »babords hals»,
nej, aldrig ska nan sjomansvals

bli diktad till hans é&ra.

-]

7. Nej, han kom hem pa gamla dar
och gifte sej med jéntan.

Och allra underligast var

att karlen hade hyran kvar

med rénta uppd rantan.

8. Jaha, dér ser man hur det gar
for en och annan Lisa!
— Sen levde de i ménga ar
som hund och katt. Men sédant star
ju aldrig i nan visa.

Den skotsamme sjomannen i visan uppfyller inte nagon av de traditionella
schablonbilderna, han slass inte, hans skepp gér inte i sank eller sjunker, han
super inte bort sina pengar utan sparar dem, han besoker inte prostituerade
och blir inte 6verfallen och "kokt som missionédr” Han &r en mycket otypisk
sjomanviseperson, och inte ens schablonen om “aktenskapets lyckliga hamn”
uppfyller han utan lever som "hund och katt” med sin Lisa. Texten "aldrig ska
ndn sjomansvals, bli diktad till hans dra” och avslutningens “men sddant stér ju
aldrig i nan visa” ar en parodi pa parodin, ett slags meta-sjomansvisa. Den text
som vi laser eller sjunger titulerar sig sjalv "visa” och ar en vals. Visan/valsen
ar diktad, men ur den traditionella sjomansvisans synpunkt dr "Den sanna
sjomansvisan” inte “diktad till hans &ra” utan just en parodi.

Den medeltida riddarvisan, framst den franska romans breton, med dess
svenska efterfoljare, Eufemiavisorna, introducerade i Sverige det hoviska idealet
i form av den édle, tappre, réittradige riddaren. I riddarvisans schabloner ingar
att riddaren strider mot det onda i form av djur och onda maénniskor for att
vinna dra, kvinnan och kérleken. Denna typ av visor tillsammans med svenska
“folkvisor fran forntiden” och "fornsanger” insamlades och publicerades av bland



annat Erik Gustaf Geijer under 1800-talet, och blev mycket populdra. "Trubadu-
ren” ur Ruben Nilsons forsta vissamling parodierar det hoviska trubaduridealet
genom klichéartade uttryck. I Vir vackra virld ingar tva riddarparodier. I en
av dem, "Riddaren och draken’, skall riddaren réddda vérlden fran den valdiga
draken, men redan i andra strofen parodieras riddarvisan da det visar sig att
draken forokar sig medelst delning.

1. Den tappre riddar Ingemar han drog i livet ut

och motte pa sin vag en vildig drake

med kaft sa stor och svans sa lang si den tog aldrig slut,
— den var sa hemsk sa det fanns ej dess make.

2. Men riddaren var ung och stark och inte ridd ett dugg,

han var en man som inte strok pa foten.

Han kl6v den hemska draken med ett enda kraftigt hugg,
— men genast blev det tvad som kom emoten.

[-]

6. Nér tusen drakar trampat riddar Ingemar till mos,

sa skildes de och drogo ut i vérlden.

Och den som moter en av dem bor genast fly sin kos.

Och framfor allt: Begagna aldrig svirden!

Eftersom riddaren maste uppfylla riddaridealet, och da det "for hans kraft och
mod fanns ingen matta” fortsitter han att déda drakarna tills "av atta blev det
sexton och av sexton trettitva, / och ldngre fick han inte tid att rdkna” Riddarens
oheroiska 6de ”[n]dr tusen drakar trampat riddar Ingemar till mos” kan inte
foranleda nagon hyllning, utan istéllet den parodiska uppmaningen "Begagna
aldrig svérden!”

Samhaillskritisk pastisch och religionskritisk grotesk

Pastischen utnyttjar Ruben Nilson ofta och framst i de bibelpastischer som
jag kommer att behandla senare i denna artikel. En annan typ av pastisch dér
inte ett verk, Bibeln, utan en stil efterbildas finner vi i "Skuggsidan” Det dr den
"hoga’] litterédra stilens klichéer som fogas in i den proletdra vardagen. De tre
forsta stroferna inleds med tvé versrader klichéartade fraser, tydligt markerade
med citationstecken. Samtliga fraser negeras, och foljs av tva versrader som
berittar om den gré verkligheten. Ord som fuktigt, kallt, skum, cement, tuktad
sten, stenvégg kontrasteras mot stralande sol, varen stod gron, blomdoft, varluft
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och ldrkans drill. Hér finns ett nedifranperspektiv, ett "vi och dom’; som ofta
aterkommer hos Ruben Nilson, men séllan sa klart utsagt som i denna text.

1. Ingen »stralande sol» lyste in i vart rum,
fast varen »stod gron i April»,

det var fuktigt och kallt och dagern var skum,
den da’n da Karl Erik kom till.

2. Ingen »blomdoft kom in da var dorr stod pé glant»,
ingen »varluft med higg och syrén»,

ingen blomma kan gro pa en gird av cement,

inga buskar bland tuktad sten.

-]

4.1 en hyreskasern blev ett livsljus tént,
- ska morkret forkvava dess sken?

Kan en blomma gro pa en gard av cement

och pa gator av tuktad sten - - - -?

Den retoriska fragan i den avslutande strofen har ett sjdlvklart svar. Fér den
socialistiskt inriktade arbetaren Ruben Nilson var kampen for manniskors
likaberittigande och bekdmpandet av de stora klasskillnaderna i samhaéllet
ett viktigt tema, vilket vi sett tidigare och skall aterkomma till senare i denna
framstéllning.

Grotesken framstiller tillvaron p4 ett ofta franstétande och uppseendevack-
ande siitt, och byggs upp av textens motsatser. I "Akare Lundgrens begravning”
ar det motsatsen mellan det andliga och det kroppsliga, mellan begravning och
krogbesok, som skapar den groteska bilden.

1. Nu akte dkar Lundgren sin sista langa fard;

nu var han déd, nu for han bort ifran var vackra vérld.
Hans gamla hést var skrudad i nya blanka don

och fyra sorgsna soner - det var hela procession.

2. Sa drog mot kyrkogarden en modfilld karavan,
— men Oskar fick en bra idé: »Vi aker in till stan

och far oss ett par supar pa ndgon Sarakrog,

vi ha ju ganska gott om tid — och présten véntar nog. »
-]

7. Och fyra hesa roster, som darrade av sorg



de stimde upp: »Din klara sol han &r en viéldig borg»,
och med berusat allvar och kraft och energi

de slogs med slitna fraser och forvanskad harmoni.
(-]

9. Vad gor det vil den dode - det gor vél ingenting
att sonerna ha slumrat in och histen vandrar kring
och nyper sig en tugga pa kullarna bredvid,

nér nattens morker ruvar 6ver kyrkogardens frid.

I strof 7 blandas medvetet tva kdnda psalmer, "Din klara sol gér dter upp” och

"Var Gud ér oss en vildig borg’, vilket med den bisarra kombinationen visar
brodernas alkoholdimmiga tillstand och ger en komiskt-grotesk effekt. De tva
sista stroferna med den upprepade fragan ”Vad gor det vdl den dode” staller
livet mot déden och fér Ruben Nilson var sikert livet det enda som var négot
att bekymra sig om - "vad gor det vl den dode - det gor vl ingenting” - ef-
tersom det inte finns nigot efter detta liv. Det dubbla "val” rojer dock en viss
osakerhet infor dodens mysterium.

Bibelpastisch

[ILLUSTRATION 5].
Adam och Eva.

Illustration av Ruben Nilson.

Jag tyckte det var roligt med Bibeln,
de ddr gamla patriarkerna.

Samtliga Ruben Nilsons nio bibelpastischer bygger pa berittelser ur Gamla
Testamentet. Det ar framforallt de fyra Mosebockerna som fangat hans upp-
mirksamhet. Han knyter hér an till en mycket lang tradition av gammaltesta-
mentliga bibelpastischer fran den medeltida goliardsangen, 1500-talets franska
vaux de Vire 6ver 1700-talets Bellman, 1800-talets von Braun och det tidiga
1900-talets Erik Axel Karlfeldt. Ruben Nilsons visor med Gamla Testamentet
som grundtext dr bibelpastischer da de klart markerar likheten med forlagan,
eller till och med vordnaden for den. Ofta kan sjélva konklusionen snarare
bendmnas parodi. Slutsatsen i visorna &r ofta att det i Bibeln uppstallda syftet
var gott, men resultatet i den moderne diktarens 6gon har blivit nagot annat
eller rent av det omvéinda. Den bibliska beréttelsen, pastischen, aterberittas
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alltid i imperfekt, medan den parodierande slutsatsen eller kommentaren ibland
Overgar i presens, t.ex. "skvalar nu en syndaflod”. I manga av bibelpastischerna
forekommer anakronismer, sisom i Ruben Nilsons bidrag till genren med berét-
telsen om Noak som forebild. De tydligaste anakronismerna i "Syndafloden” &r

"sjokort” och ”bestick” Dessutom markerar ord som “sjuhélsikes’, "fasen” och

“snélla ni” att den bibliska berittelsen dragits ned pa ett vardagligt, "ldgre” plan.
Andera strofens imperativ "Hér ska ni si” for tankarna till cirkusmiljon och dess
visningar av djurstallarna. Parodin ligger hér i att det inte finns ndgon att locka
till visningen, och att menageriet inte bara &r det storsta, men framforallt, vid
denna bibliska tidpunkt, det enda "pa var jord”

1. Noak som var stor och stark
som en bjorn, ja som en bjorn,
slépa trén fran skog och mark
och byggde sej en ark.

Han tog till'en pa en gang
femtonhundra alnar lang,

ja, femtonhundra alnar ldng
fran aktern och till férn.

2. Slakt och boskap foste han
sen ombord, ja sen ombord,
nedra botten 6ste han

och lade ut fran land.

Skrek och svor: »Hér ska ni si
pa ett fint menageri,

ja pé ett fint menageri,

det storsta pa var jord.»

-]

5. Sen blev Noak vingardsman,
han var fin, ja han var fin,

ddla druvor odla han

och s6p sej full ibland.
- Fran den plats dér Arken stod
skvalar nu en syndaflod,

ja skvalar nu en syndaflod
utav ddelt vin.

Det sangbara i texten understryks av upprepningarna i strofernas andra vers-



rad, och omkvédet i sjitte och sjunde versen. Bibelns syndaflod av vatten far i
slutstrofen sin antites i form av "en syndaflod utav &delt vin’

Aven i "Adam och Eva” anvinds anakronismer flitigt, vilket leder till att Bi-
belns beréttelse delvis omplanteras i svensk mylla genom ordet "herrgardsstut’,
medan "gentleman’, "pengar’; "minut” och "skot en bjorn” placerar beréttelsen i

” 9 ” » tn
’

nutid. Detsamma géller vardagliga uttryck som ”blev ganska flat’; "gnat’; "spa

3

"tjot’; “snét” och “kors vad tiden gar”.

1. Adam blev en gammal man,
hér i livet levde han
niohundratrettio ar

— hoppas det forslar.
Slet i jorden och gick an,
kramade sin fru ibland

— aldrig gick han till ndn ann,
han var gentleman.

2. Han fick lédra veta hut,
nér som han blev motad ut
ifran Edens grona snar
— hoppas ni forstér.
Naken som en herrgardsstut,
uppa kroppen ej en klut,
— Paradiset — en minut,
sd var gladjen slut.
[-]
6. Adam blev en gammal man,
med sin Eva levde han
niohundratrettio ar
— kors, vad tiden gar.
Slet i jorden och gick an
jobbade sa svetten rann.
Ja, den Adam, han var grann
— lénge leve han!

Avslutningens utrop “lange leve han!” leder tankarna till dryckesvisan, men
fullt utbildade dryckesvisor i Bellmans anda med uppmaningar att skéla och
dricka finner man ej hos Ruben Nilson, med ett undantag som jag dterkommer
till senare. Hyllningar av de bibliska personerna finns redan hos de tidigaste
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forfattarna av bibelpastischer. Hos Bellman hyllas Abraham i flera texter for sin
sexuella formaga, bland annat i "Fredmans sang n:o 37, Susanna hyllas for sin
skonhet i "Fredmans sang n:o 41” och sjélvklart gubben Noak, hedersmannen
par préférence hos bade Bellman och Ruben Nilson.

”Jakobs drém” med motiv ur 1 Mosebok 25 - 28 kap. har omkvidet "allt
under himmelens fiste”, vilket dr en allusion pa den gotlindska folkvisan
med samma namn. Denna har i sin tur himtat sin text frin 1 Mosebok 1
kap: "flyge ock faglar ver jorden under himmelens fiste”. Allt podngterar det
tidsoberoende i visan. Det fanns i biblisk tid och finns dven i vér tid bedragare.
Visan innehaller flera vardagliga uttryck: "ett par tre tusen kalla”, “kvart”, "knot
sej”, och anakronismer sasom ”landsfiskal”.

1. Att Jakob var en riktig slarv

det veta vi ju alla.

Han smussla till sej brorsans arv,
ett par tre tusen kalla.

Sen smet han bort till okdnd ort,
ty sd man gor ndr sant man gjort
allt under himmelens féste.

-]

4. Han dromde att Guds énglar sma
sprang upp och ner pa stegar.

Ja, till var Herres boning ga

s underliga végar!

Men sdj mej den som kan och vill,
vad énglar ska ha vingar till,

allt under himmelens féste.

-]

Jakobs drom om "Guds dnglar sma / sprang upp och ner pé stegar. / Ja, till
var Herres boning gé / sa underliga vdgar!” kommenteras parodiskt med "s&j
mej den som kan och vill, / vad énglar ska ha vingar till” ndr de dnda klattrar
pa stegar. Med Jakobs dromtydning gar dikten sin egen vég och lamnar den
bibliska berittelsen. Anglarnas klittring pa stegar tolkar Jakob som att "ir man
smidig bara, / s& har man chans att kléttra opp / pa samhaéllsstegens hogsta topp’,
vilket sannolikt inte dr vad bibeltolkarna i gemen anser. Det vanliga ordspraket
"Herren ger och Herren tar” vinds i sista strofen till det galghumoristiska "Och
Herren gav — och Jakob tog / det han kom at i vérlden”



"Laban och hans déttrar” ur 1 Mosebok 29 kap. ér en direkt fortsattning pé
”Jakobs drom’”,

1. Laban hade tvenne dottrar,
skarpa jantor bégge tva
— dréngen Jakob kom och fraga
vem han kunde fa.
Laban stannade pa vigen,
klia sej pa kran,
svara arg och smétt forlégen:
»Ja, de vete fan.»
[-]
3. Jakob var en riktig galning,
nappa strax pa Labans krok,
jobbade for tji betalning
— kors en sidan tok.
Sju ar slet han ont for flickan,
men hon var ju skon,
och var 16rdagskvill sa fick han
forskott pa sin lon.

4. Det blev skarpt pa brollopsfesten
— Laban hade full ranson —
full blev Jakob, full blev pristen,
full blev var person.
Och nér dom var lagom snea
uppa brollopsdan,
byttes Rakel ut mot Lea
- har ni hort pa fan?
-]
6. Sju ar till fick Jakob streta
— gor detsamma den som vill —
fick, som vi ju alla veta,
sej en hustru till.
Och med tvenne fruar drev han
ut pé livets alv
— i och med detsamma blev han
svager till sej sjalv

“Laban och hans doéttrar” innehéller flera ord ur modernt talsprék, sdsom "skarpa



” 9,

jantor’; “klia sej pa kran’, "Ja, det vete fan’; "tji betalning’; "full ranson’; "snea’,
"har ni hort pa fan” och en av de mycket fa ekivoka tvetydigeterna i Ruben
Nilsons visor da Laban “jobbade for tji betalning’, men "var l6rdag sé fick han
/ forskott pa sin 16n” Konklusionen av hans tvegifte med Labans déttrar blir
det parodiska att ”i och med detsamma blev han / svager till sej sjalv”.

I 4 Mosebok kap. 22 finns berittelsen om profeten Bileam, som av Balak,
kungen av Mohab, ombads att forbanna israeliterna. P& vig till kungen vig-
rar Bileams asna tre ganger att fortsétta fairden da en dngel stéller sig i vigen.
Asnan, men inte Bileam, ser angeln, och Bileam bestraffar dsnan. Asnan talar
till Bileam, som da ser dngeln vilken skulle d6dat Bileam om inte &snan véjt
undan. Talsprak i "Bileams asna” &r bland annat "krék’, "ge 'na kek’, “har’et”
och "déngde till”

-]
5. Hon fnds, med rumpan svingde till,
men Bileam han drog
sitt stora svird och dingde till,
sd dsnan stop och dog.

Sen klagade hon aldrig mer,
det kan man ju forsta,

— men dugde inte haller till
att ha att rida pa.

6. Ja, det finns asnor 4n i dag
uti vér vackra varld,

som slita ont for hugg och slag
uppa sin vandringsfird,

men ytterst fa ha mal i mun
och kunna halla tal,

som asnan holl till Bileam

i Moabs skona dal.

De fyra forsta stroferna foljer Bibelns beréttelse troget. Dérefter avviker visan
fran bibeltexten och Bileam dodar asnan for att slippa fortsatta klagomal utan
att tanka pa att den da "dugde inte héller till / att ha att rida pa”. Efter den pa-
rodiska slutklimmen avslutas normalt Ruben Nilson sina visor, men i "Bileams
asna” kommer en slutsats i form av en "extra” strof, vilken ocksa speciellt ut-
mirks med en asterisk. I den avslutande strofen dras en parallell mellan dsnan



som fér ett hart straff for sitt sanningssdgande och de som i var tid pa grund
av hot om sanktioner av olika slag skrams till tysnad och inte vagar "halla tal”
- sdga sanningen och protestera mot oréttvisor. Visan far ndrmast ses som en
uppmaning till civilkurage.

I bibelpastischerna finns ingen religionskritisk udd, varken dold eller uttalad.
Pastischerna anvénder Bibelns kidnda persongalleri och hindelser insatta i en
delvis modern omgivning. Anakronismerna, dvs fraser som innehéller ord
vilka dr "felplacerade” eller upptrader i fel sammanhang talar om for ldsaren/
lyssnaren att texten skall ldsas ironiskt eller humoristiskt. Visorna med Bibeln
som grundberittelse dr pastischer, men innehéller s& frekventa inslag av pa-
rodi att beteckningen bibelpastischer med parodiska inslag bast sammanfattar
denna grupp av visor.

Religionskritik

I ett fatal av Ruben Nilsons visor dr religionskritiken klart uttalad, och dessa
dar kanske de franaste i hela hans produktion. I "Indianen Langa Bagen” ar det
den kristna missionen som kritiseras.

]

4. Skapelsen sig sjalv fornyar,
maktig flyter livets flod,
aren gé likt sommarskyar

— — Manitou ér god.
Blekansikten komma dit
med postillor och med sprit

5. Indianen Langa Bagen

varje dag pa krogen gar,
pimplar visky, rena ragen,
glommer var hans wigwam stér.
Vita Svanen varje kvill

sjunger psalmer i kapell

-]

Den kristna missionens samsta sidor stills hér i motsats till de ursprungliga
andligt-religiosa forestéllningarna hos indianfolken. Manitou ér i indiansk tro
summan av de andliga krafterna och balansen mellan natur och liv. Civilisa-
tionens vilsignelser “med postillor och med sprit” leder till underkastelse och
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fornedring samt ett ekonomiskt och kulturellt fortryck.

Dikten ”Full tid” reciteras av Fred Akerstrém pa den enda kinda inspel-
ningen av denna text.?* Den domedagsaktiga stimningen forstarks av att
recitationen forsetts med elektroniskt eko, och elektronisk bakgrundsmusik.
Musiken understryker hir den psykologiska tolkningen.

Nu har dom stingt fabrikens port,
din arbetsdag ér slut.

Nu har du stamplat in ditt kort
med datum och minut.

Det som blev spart och undanlagt
av timlén och ackord

gar 4t till emballage och frakt

till ndrmsta kyrkogard.

Men ir du av den ritta tron
och lagom undernird,

sd far du troligtvis pension
uti en bittre vérld.

Redan forsta versraden anger att dikten talar till arbetarklassen - “fabrikens

” »

port” - och detta betonas ytterligare med "arbetsdag’, "stamplat in ditt kort”
samt "timlon och ackord” Begravningen profaneras genom att kistan och be-
gravningstaget fors ned pa ett vardagligt plan och blir till "emballage och frakt”.
Slutstrofens inledande “men” ér i Fred Akerstroms kongeniala tolkning kraftigt
betonat, néstan ett grallt skrik. Effekten blir ett chockartat uppvaknande. Fred
Akerstroms tolkning ger visan den missande predikoton som Ruben Nilson
avsett. Avslutningen ger tva krav for att himmelrikets portar skall 6ppnas - un-
dernérd och av den rétta tron - vilket dock endast "troligtvis” ger "pension uti
en battre vérld” "Pensionen” erhélls inte sdsom i den kristna tron genom goda
gdrningar, utan ironiskt genom undernéring och underkastelse - den borgerliga
overklassens syn pa och behandling av arbetarklassen enligt Ruben Nilson.
Funderingar pa vad som dr "den rétta tron” har Ruben Nilson tagit upp i den
postumt publicerade "Den sanna tron”. Mangfalden av gudar beskrivs ironiskt
som problematisk da "Alla gudar &r den enda rétta, / alla himlar samma luft”.
I vart jordiska liv kontrasteras de konkreta underverken i naturen mot "det

tomma yrkespratet fran en klerk” De manga tolkningarna av Bibeln parodieras



da ett litet jordiskt, ménskligt tryckfel kan vara fatalt for de manga bibeltol-
karna. Den avslutande satiren 6ver présterskapet var kanske for skarp enligt
tidens norm, och dikten kom aldrig i tryck under Ruben Nilsons livstid. Den
omojliga kopplingen mellan "Enda Rétta Larans” tro och deras krav pa kollekt
ar onekligen en hard kritik mot de som gor “sin tjanst vid Herrans bord”

1. Gudsbegreppet borde man vl sétta
hogre 4n allt ménskligt snusfornuft.
Alla gudar &r den enda ritta,

alla himlar samma luft.

2. Den som ser att varje liten blomma,
varje insekt &r ett underverk,

blir fundersam nér han hor det tomma
yrkespratet fran en klerk.

[-]

4. Ve er bokstavstrogna,

tdnk om séttaren nén gang var full!
Satan tar er kanske, nédr ni mogna,

for ett litet tryckfels skull.

[-]

7. Avgrundskvalen ter sig ocksa bleka,
virre helvete har méngen sett.

Ar det inte omodernt att steka

gamla syndare pa spett?

[-]

Ruben Nilson knyter i sina religionskritiska visor an till Karl Marx” syn pa re-
ligionen som ett "opium f6r folket” och den falska gudstron som en nédviandig
men 6vergaende fas i den historiska utvecklingen. Satiren om présterskapets
hot om straff i form av "svavelbad” kontrasteras mot de verkliga helvetena pa
jorden - "Dunkerque och Stalingrad” De religionskritiska texterna, tillsammans
med de civilisationskritiska och antimilitaristiska, dr de mest utpréglat kritiska
texterna i Ruben Nilsons produktion.

Pessimism och livsleda

Den opublicerade dikten "Pessimist” ger kanske en viss uppfattning om Ruben
Nilsons livssyn, som gést, icke deltagare i livets spel, som “forsoker springa fran
min egen skugga’; och som genom tidens droger - vin, nikotin och "alkohél” -
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klarar en "vandring utan mal”.

Jag dr en gést och framling, jag vandrar hit och dit

jag forsoker springa fran min egen skugga

Jag stjdl en smula glomska, bedévar mig med tillhjélp utav sprit
och drommar stiga roklatt fran min snugga

en skal for vin och nikotin, en skal for alkohal

som hjdlper oss att vandra pa en vandring utan mal

nér vardagsvédrets tunga regnstank dugga

Den uppgivna stdmningen och diktjagets olika forsok att komma undan sig
sjdlv med droger forstirks av det dystra "vardagsvédrets tunga regnstank” I
en alternativ version av dikten &r avslutningen ytterligare démpad, svartsynen
fordjupad och "méstermannen” - bodeln - manas fram: "Du livets mésterman,
var ar din bila?”

"Illusion’; som avslutar den forsta diktsamlingen Vanvordiga visor, speglar
livsledan som bara tillfalligtvis och kortvarigt skingras for att aterkomma med
ny intensitet.

Blytung var luften, allt var gratt och trist,

vinden tjot i skogen och slet i blad och kvist,

faglarna sokte sina reden.

Da brot ddr fram ur molnen en strale himmelskt ljus,
och liksom guld det glanste om stenar, sand och grus,
och blommorna lyste pa heden.

Det var som en drom — en enda kort minut,
men se'n blev allting grétt igen, ja graare én forut,
och skymningen smog mellan tréden.

Dikten innehaller en rad naturrelaterade metaforer, "blytung var luften’; "vin-
den tjot’, och upplevelsen av oro i "faglarna sokte sina reden” Avslutningens
uttrycksfulla metafor, "skymningen smog mellan trdden’;, har ocksa en tung,
orosmittad klang.

"Tidningsrubrikerna” bestar av en upprakning av tidningsrubriker - mord,
bréander, stold - och avslutas med:

Det blinkar en stjarna emot mig



sé trostlost blek och vit.
— Jag undrar hur manga ljusar
det ar harifran och dit?

Fran det vardagligt ndra och triviala gar tanken till det eviga och fjarran. Det
ar inte svért att sympatisera med Helmer Lang i hans bedomning att diktens
avslutning ar den mest Ferlin-lika och &ven en av de mest expressiva stroferna
i Ruben Nilsons texter.?

I ”Sjukbesok” ar det den besokande som har ordet och med cynism talar
om for den sjuke att doden inte &r nigot att bekymra sig for - "Du bara dor”.
Stroferna tva, tre och fyra beskriver satiriskt "fordelarna” med att d6. Nagra
tjdnar sitt levebrod pa doden och som dod slipper man uppleva den ofta pa-
tetiska arvstvisten, vilken obonhérligen kommer att uppsta. I den sista strofen
far sjuklingen reda pé hur lite hans eller hennes liv har varit vért. Texten dr en
parodi pa en sjélasorjares floskelartade samtal med en person i livets slutskede.
I Ruben Nilsons antireligiosa installning finns inget liv efter detta. De som lever
kvar livnér sig pa din dod, "dodgréavaren far sin l6n, nér graven graves’, forgin-
gelsen sdtter snabbt in, “forintas snart vid fuktig viderlek’, livets goda i form av
blomdoft, litteratur och musik dr borta och dessutom var ditt liv ingenting vért,

“ett fotspar uti sanden / som plénas ut av boljorna pé stranden” Ruben Nilsons
realism, pessimism och fatalistiska uppgivenhet préglar visan.

1. Ség, ar du radd for vagen du ska vandra?
Du dér! - An sen, det gor ju alla andra,
och allt du grubblar och ér dngslig for
betyder ingenting! — Du bara dor.

2. Du ska €j tro att du har levt forgaves,
dodgréavarn far sin 16n, nér graven gréves,
till och med présten tjanar litet grand

pa yrkesmassigt prat vid gropens rand.

3. Du slipper hora arvingarna tvista
och diskutera priset pa din kista,
och samma gor det, furu eller ek
forintas snart vid fuktig viderlek.

4. Och blomsterdoften kittlar ej din nésa,
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du hor ej orgelns brus, du kan ej lisa
den text man satt pa kransars roda band,
du mérker ej ens blomman i din hand.

5. Vad var ditt liv? - Ett fotspar uti sanden,
som planas ut av boljorna pa stranden.

— Den saken ér ej vird att ténka pa,
ty andra komma efter dig - och ga.

I Birger Sjobergs "Bleka dodens minut” ér det den avlidne som for ordet och
en viss intertextuell samhorighet kan utldsas fran en passage i Sjobergs dikt
- "da min hand har en ros i forvar, / om vars doft ingen aning jag har” Detta
aterklingar i Ruben Nilsons text som ”blomsterdoften kittlar ej din nédsa” och
"du mérker ej ens blomman i din hand”.

Livet som en nullitet och den lilla ménniskan som ”gést och framling”
préglar manga av Ruben Nilsons texter. Det giller inte enbart de dikter som
behandlats i detta kapitel utan ligger som en bakgrundsstdmning i manga av
hans verk. Det dr en hopploshet som ibland spricker upp i en framtidstro, ett
hopp om ett jamlikt samhélle, men lika snabbt sjunker den ned i fortvivlan och
sorg - livsleda och pessimism.

Skapandets gléddje och forbannelse

De tvé forsta stroferna av visan "Okénd mastare” stéller konstnérens villkor
och skorhet mot de “vanliga” ménniskornas trygga arbetstillvaro. "Mala till
ndrande foda” och “draga pa jakt efter kott” kontasteras mot “av kapprot och
mylla och kolat horn / mal jag mig firgen som gloda” och "I nattsvart och
solgult och blodigt rétt / fangar jag nitternas drommar” De tva typerna av
malning, for foda respektive farg, samt av fangst, “jaga” och "fiska’, respektive
"fanga drommen” visar likheten och samtidigt skillnaden i arbetet sett ur det
vardagliga livets och konstnarslivets perspektiv. Tredje strofen beskriver bade
de jagade villebradens och konstnérens utsatthet - ’spjutspetsens vig mot mitt
hjarta” sammanflatas med pilens skaft glittrar mot tjurpélsens svérta” Bada
ar utsatta for den “enkla” ménniskans jaktinstinkt. I den avslutande strofen
framhéller diktaren konstens eviga virden motsatt den gra vardagen.

Alla de skalla mig vekli och klen
Lata mig hungra och frysa.
Men nér tusende vintrar ha kylt deras ben



Mina farger ska varma och lysa.

Aven hir stills vardagligt arbete och konstnirligt antitetiskt mot varandra i
form av motséttningen kyla och vérme.

Déden dr en nérvarande gestalt i manga av Ruben Nilsons visor. “Epitafium”
som avslutar den sista diktsamlingen handlar om en spelman. Livet forrinner
utan att nagon ldgger marke till det och andra tar 6ver de dagliga géromalen
"alltsen Per spelman dog” Det konstnérliga skapandets resultat bestar dédremot
for evigt i ménniskans minne: "D4 skall de séga till varann: / 'Den laten den
ar hans!”.

Har vilar han Per speleman!
Hans liv var fyllt av méda.
Han var sin langtans slav.
Sm4 vilda rosor bloda

i sorg uppé hans grav.

Vil styr en annan nu hans plog
och svinger yxan i hans skog,
men felan hanger tyst och stum
alltsen Per spelman dog.

Den vistanvind som strok hans kind
och smekte stall och strangar

skall sjunga ldnge &n

for unga raska dréngar

och nya spelemén.

Nér bygdens ungdom gar till dans
i sommarnatt och stjarneglans,
da ska de sdga till varann:

"Den laten den &r hans!”

"Eken”

Ruben Nilson publicerade endast tre visor som direkt kan attribueras till "Eken”
genom att Stockholm eller platser i huvudstaden ndmns vid namn; "Balladen
om Eken’, ”Till broderna i Klara” och "Den grona 6n” Samtliga finns i den sista
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vissamlingen Balladen om Eken - och andra visor. Dessutom finns det i hans
efterlimnade papper ytterligare nigra texter som har tydlig stockholmsan-
knytning. Till denna kategori hor “Fjdrilen i Hagalund” och "Busarna i Gamla
stan” Stockholmsanknytningar finns i méanga visor alltifran Israel Holmstrém
och Carl Michael Bellman till Ruben Nilsons samtida Evert Taube och Birger
Sjoberg samt vidare fram till senare tiders vislyriker som Olle Adolphson och
Carl Anton.

”"Balladen om Eken” &r en hyllning till Stockholm med talsprakliga vindningar
och stockholmsslang. Ruben Nilson mélar ett brett svep 6ver staden med ned-
slag i de flesta av de mest kidnda stockholmska byggnaderna och platserna, inte
bara de vanliga turistmalen utan dven "Stillot pi On” - Langholmen.

1. Man skulle vil tona en sjucker ballad
om varan stad, ja om véran stad!

Men en ann’ kan ju inte snacka sa snyggt
sad’re later sa dar som om de vore tryckt.
Men ge béng i de! Vill ni folja me

pé en langpromenad hér i varan stad?

Har i varan stad, i Eken.

2. Vi lassas vi triffas en snarfager kvill

ve batarna dér ve Grand Hotell,

dédr som nasarna becknar rabbel & snask
ja, & nyplockad mask, ett par spenn for en ask.
Hér e strommens brus! Varat riksdagshus!
A Norrbro, Rosenbad & en slottsfasad!

De e véran stad! Ja Eken.

3. Sen flyger vi 6ver till Visterbron.

I dikt & ton ska man ta motion!

Ser ni Stillot pA On — & Palsundets strand!
Gamla krokiga pilar & batar pa land.

A Norr Milarstrand me ett langt, lingt band
utav lykter i rad! De e varan stad!

De e varan stad, ja Eken.

-]

En spraklig egenhet, som Ruben Nilson séllan anvénder, &r de inrim dér cesuren
rimmar med versslutet, s.k. bindrim, vilka i "Balladen om Eken” upptrader i
femte och sjitte versraden: mask - ask, brus - hus, Rosenbad - slottsfasad, och
ibland &ven i versrad tre och fyra. Bindrimmen o6kar takten och skapar en



kénsla av entusiasm fran diktjagets sida och en ivrig 6nskan att stolt visa upp
och beritta allt om "varan stad, ja Eken” Konstnaren/vislyrikern Ruben Nilson
malade tavlor har ofta stockholmsmotiv. En av dem finns som omslag till vis-
samlingen Balladen om Eken och andra visor.

”Till broderna i Klara” ar en hyllning till Klarabohemernas krets. Redan i
visans forsta versrad véinder sig diktarjaget till konstnérsbroderna i Klara, bade
forfattare och bildkonstndrer: "broder som slass med palett och ord” For-
hoppningen att de konstnérer och forfattare som lyckas na berommelse skall
aterkomma till Klarakvarterens 6lschapp blev i verkligheten en 6nskedrom.
De konstnirer som lyckades publicera sig och blev kidnda aterkom sillan till
Klara, atminstone inte for lingre tider. Emil Hagstrom och Nils Ferlin horde
till dessa. Den som forblev en ”bitter och sur [...] fattig bohem’, liksom Ruben
Nilson, far moérka funderingar om “rep och snara”.

[-]
3. Den ena har tur

med det lilla han gjort

och blir borta ett tag

pa nan noblare ort.

Men bitter och sur

gar en annan alltfort

och funderar pa rep och snara.
Ja, den ena han finner

sej plotsligt berémd,

och en annan forsvinner
forgiten och glomd.

Men man har som pa kdnn

att dom kommer igen

till ett 6lschapp i gamla Klara.

4. Ja skl for var stad

och for Klaras kvarter!

Hér gar ekot dnnu

fran de spruckna klaver.
Har sjong val en glad
rokokokavaljer

i en larmande brodraskara.
Kanske moéter man hér pa
en gata nanstans

53



54

nagon yngling som bér pa

ett 6de som hans.

Kanske skymtar hans drag

i bohemernas lag

pé ett 6lschapp i gamla Klara.

-]

Traditionens roster

Vi har redan i det féregdende noterat flera exempel pa intertextuella bero-
ringspunkter i Ruben Nilsons visor till andra vislyriker och verk. I ménga
fall 4r dessa intertexter mer subtila, men pa originalet till den opublicerade
"Konung Erik” har Ruben Nilson dven, med sjalvironi, iklatt sig sattarens roll
och skriver som anmaérkning:
Har tycks foreligga ren literar stold. Texten &r sa gott som ordagrant hamtad
ur Grimbergs "Svensk historia for folkskolan” dessutom paminner handstilen
val mycket om Bellmans, och paperett dr pa pricken detsamma som Birger
Sjoberg anvinde. Nér dartill kommer, att musiken ér ldnad, sa tycks herr

Nilsons andel i foreliggande opus inskrénka sig till namnteckningn, vilken av
allt att doma &r akta. (Sattarens anm.)

Med sjdlvklar naturlighet pekar han, utan att behova hyckla, pa nagra av de
vislyriker som han uppskattat och vars texter han interfolierat i sina egna visor
pa olika sitt. Ibland bara som ett svagt eko, ibland i form av citat. "Han sjong
av sina egna Bellmanslatar’, sdger en av Ruben Nilsons arbetskamrater, och i
visan "Till broderna i Klara” uttalas slidktskapet med Bellman 6ppet.

Hér sjong vil en glad
rokokokavaljer
i en larmande brodraskara.

“Fjarilen i Hagalund’; postumt publicerad, &r en ironisk parafras pa "Fredmans
sang nr 64” med dess inledande ”Fjiriln vingad syns pa Haga” Aven Birger
Sjoberg har i "Fjarilen pa Haga” genom Frida och bodbitradet kommenterat
Bellmans visa ur smaborgerlig synvinkel. Ruben Nilson tar diremot upp en
dialog med "Bellman eller va han heter” utifran sina fack och fackliga kunskaper,
vilket ger den f6r Ruben Nilson typiska ironiska verkan.

Vad menas me att “skjul tillaga”
va sdjer Trdarbetarnas Forbund?



N4, sant kan lata fint i Haga,

men séjet aldri hir i Hagalund.

For vi kan snacket

i byggnadsfacket

4 vi kan bygga kakar me b tak & grund!
[-]
- A vad betréffar "smé najader”

som sprutar vadis rakt pa korkans tak
sa ska vil sanna eskapader

me kraft beivras & bli réttslig sak.
Ténk va de kostar

om platen rostar!

De reppareras ej me snille 8 me smak!

”Jag ldngtar till Sibirien” dr en bitterljuv beskrivning av arbetarstadsdelen i norra
Vasastaden i Stockholm som fick sitt 6knamn nér omréadet bebyggdes under
senare delen av 1800-talet, och det ansags da som avlagset belaget. Det upp-
levdes som en forvisning att behova flytta dit. Familjen bodde hér mellan 1894
och 1901, fram till dess att Ruben Nilson var 8 4r gammal. Naturen beskrivs
som karg och fattig med "maskrosgull, [...] traskingar, [...] utkantsblomster,
[...] kardborreskogar, tisteldungar, bolmortsbuskar och nisselsnar” Samtliga
véxter dr ogrés, vilket &r ett ovanligt, ndstan ohort inslag i andra naturdikter.
Trots den kérva och ogéstvinliga naturen uttrycks en delvis nostalgisk langtan

till en evig var i barfotaspar.

Jag langtar till Sibirien,
till grobladslycka och maskrosgull.
- Men aldrig sa kommer den tiden igen
till Korsbérshagen,
Lill-Jansskogen,

tréisket, bergen och
Roslagstull.

Traskidngen blommar,
vindarna sar
utkantsblomster
i barfotaspar.

Kardborreskogar, tisteldungar,

bolmértsbuskar och nisselsnar.
Ogris och ungar
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och evig var

Nils Ferlins "barfotabarn” ur dikten "Du har tappat ditt ord” aterklingar hér i
"barfotaspar”. Titeln pd Ruben Nilsons dikt signalerar ett klart samband med
Birger Sjobergs "Jag langtar till Italien” Den karga och fattiga naturen i Ruben
Nilsons visa star i skarp kontrast till det soldrankta Italien: "Italiens skona land
/ dér sma citroner gula, de vixa uppa strand, / dér naktergalar drilla”
Kontrasten mellan de béda visorna ér skdrande, men en ljusglimt, om &n
liten, finns dven i Ruben Nilsons text, ddr det trots ogréset finns ett hopp om
"evig var”. Ett hopp som med Ruben Nilsons pessimistiska syn &ven kan tolkas
som dess motsats - en dodslangtan.

[ILLUSTRATION 6]
Kung Alkohol

Tllustration av Ruben Nilson.

Kung Alkohol i "Spritfolkets sdng” ndmns endast vid namn i forsta strofen.
Troligen dr det han som for ordet i den andra strofen, men inte heller hér ges
nagon beskrivning pa hans utseende. Ruben Nilsons egen illustrationen ad-
derar information till texten och visar hur textens gestalter, foremal och miljo
ser ut. Rokokostol, rokokokldder, rodmosig, lagerkrans av vinblad, halvsovande,
overviktig. Kung Alkohol framstills som en Gulliver pa 6n Lilliput, medan

“spritfolket” med hianderna uppstréckta hyllar honom, och pa stegar som pamin-
ner om "jakobsstegar” kléttrar de upp mot alkoholens himmelrike.

Vi dro spritfolk!

Vi dlska spriten, vi élska ruset,

vi kréla som paddor for kung Alkohol.
Vi dlska glaset, vi dlska kruset,

vi dlska fyllslaget, oronsuset,

delirium &r vart levnadsmal.

Vi dlska spriten som laker saren

och lindrar smértan uti var kropp,

vi élska ruset som ldr oss glomma

allt dumt pa jorden, som ldr oss dromma
om ungdomstiden, om ungdomsvaren,
da vi dnnu hade kvar vart hopp.



Vi konsumera allt vad man ger oss,
och aldrig fafingt na'n jikel ber oss
att vara glada och ta en sup,

vi tuppa av och vi svina ner oss,
och vi ge fan i om négon ser oss

pa alla fyra i rannstens djup.

[~]

Broder!

Vill du spriten,

vill du ruset,

vill du dyrka Alkohol?
Vill du s6ka

trost vid kruset,
vill du séga skél?
Vill du rumla,

vill du svira,

vill du vara as?
Vill du tumla

dig i bira

pa ett glatt kalas?
Vill du drénka
sorgen, broder,
vill du vara svin?
Vill du sdnka

dig i floder

utav ddelt vin?

Vill du supa

sista taren,

vill du bréka, sléss,
vill du stupa

full pa baren?
— Déa ér du en av oss,
da dr du spritfolk.

Texten kan ses som en invigningsceremoni i den proletére Kung Alkohols rike,
och inleds med en predikan till alkoholens lov. Den brannvinsfinkelosande,
nirmast sjalvmordiska backanalens lovprisning véxlar mellan det negativa

7 9

och positiva. Negativismerna “kréla som paddor’, "6ronsuset, delirium &r vart
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levnadsmal” och "tuppa av och svina ner oss’, kontrasteras mot det positiva
"glomma allt dumt pé jorden’, "ldker saren och lindrar smartan’, "mod till att dras
med livet” och "trost nér som packet hanar” Det sténdigt upprepade "vi” ger
texten dess predikoton och formedlar kinslan av samhorighet i "riket”. Efter den
inledande predikan paborjas med imperativet "Broder!” ett fragebatteri dér den
nye medlemmen i alkoholens rike skall avge, inte hogtidliga l6ften som i Bacchi
orden, utan betydligt mer prosaiska svar for att bli installerad och accepterad i
Riket. Upprepningen av "vi” 6vergar nu till frageordet "vill” "Denna dityramb
[...] star [...] pa intet vis tillbaka ens for 1600-tals poeten Lasse Lucidors kraf-
tigaste dryckesvisor” skrev Torsten Svedfeldt i sin recension.” Av de texter i
vissamlingarna som Ruben Nilson inte sjalv tonsatte ar ”Spritfolkets saing” en
av de tva som inte heller tonsatts av andra vissangare, och en av de mycket fa
som aldrig givits ut pa fonogram. De groteska hyperbolerna i "Spritfolkets sang”
hor till dryckesvisans vokabuldr. Visan innehéller dock inte négon direkt upp-
maning att skala, men avslutning dé den nye brodern accepterats i alkoholens
rike innehaller indirekt ett "Lat oss skéla!” En recensent av Vanvoérdiga visor
skrev, med positiva fortecken, angaende "Spritfolkets sang’; att "det &r verkligen

en fruktansvird sang, fran som finkel och obarmhirtig som ett bakrus’”

Sprakliga komponenter i Ruben Nilsons visor

Det enkla, "laga” spraket och dven dialekten dr inte sdllan anvénda i svensk
diktkonst. Redan Lars Johansson, Lucidor, (1638-1674) och Israel Holmstrom
(1661-1708) anvinde "ord och uttryck fran det lagre folkspréket, sarskildt Stock-
holms-dialekten”? Israel Holmstrém poesi ligger ndrmare det stockholmska
talspraket an nadgon samtida poet, och han anvénder s.k. stockholmsrim, dvs
rim av typen vélifel dir langt 4 och e uttalas lika. Aven Carl Michael Bellman
utnyttjar stockholmsrim och talspréket, speciellt markant i inledningen av
Fredmans Epistel nr 33, for att skapa en nirvarokinsla.

Slang betecknar vanligen ord som inte dr accepterade i mer vardat sprak.
Detta vardagliga talsprak bestér av ett visst ordférrad och dialektala former och
uttal, oftast av personer med lig social status, en sociolekt, och ar i huvudsak
ett storstadsfenomen. Ord som frekvent anvinds som slang mister efterhand
sin prégel av slang och kan efter en tid bli del av det normala talspraket och i
vissa fall dven infogas i det vardade skriftspraket. Slangord &r ofta inlén fran
andra sprak, t.ex. franskan under 1800-talet och vid sekelskiftet 1900 fran
engelskan. Ménga aldre slangord har sitt ursprung i finskan och romani, men



aven fran vastgotaknallarnas hemliga ordforrad, mansing.”

Spraket i Ruben Nilsons texter ar alltid enkelt talsprakligt och ett par visor
dr skrivna helt pa stockholmsslang. Sarskilt utmérkande ar detta i “Balladen
om Eken”® "Ficktjyvens visa” har i originalmanuskriptet i SVA den onekligen
stockholmska titeln "Fossikespanarens visa”* Aven om Ruben Nilsons sprak
ar enkelt vardagligt, sd ar hans ordval relativt sett mycket varierat. 3

Det talsprikliga uttryckssattet i hans visor bygger pa flera olika sprakliga
element. Det grundldggande &r slangorden,® vilka dock sammanlagt endast
uppgar till ett fyrtiotal i de tre vissamlingarna.** Flest ord av denna typ ingér
i den tredje vissamlingen dér titelvisan "Balladen om Eken” star fér mer dn
halften av samtliga i samlingen. I Vanvordiga visor &r merparten av slangorden
koncentrerade till visan “Laban och hans déttrar’, medan de fa slangorden i den
andra samlingen Vdr vackra virld fordelar sig pa fem av de 29 visorna. Av de
totalt fyrtiotal slangord, som finns med i korpus, upptrader endast tre i mer dn
en visa. Det géller "spat’; mansingord for vatten, och "tji” med betydelsen noll,
ingenting. Bada orden férekommer tidigast i Kotsinas material omkring ar 1910.
Det tredje ordet dr "spenat” i betydelsen gronska, natur, vilkets tidigaste fore-
komst dr pa 1930-talet. Av de ord som hanforts till kategorin slang har en del
numera intagits i SAOL, sdsom “spat” - vatten, "kvart” - sovplats, logi, "sne(d)”

- berusad, "projsa” - betala, "nasare” - forsaljare, dorrknackare, samtliga med
anmérkningen "vardagligt” En del ord ar sa vanliga i dagens vardagssprak att
négon forklaring inte torde vara nédvéndig, medan andra tarvar en uttydning,
t.ex. "beckna” - sélja, "rabbel” - tidning, "flukta” - titta och tautologin "fluktutkik’,

“starrt” och "blask” - alkoholhaltig dryck, "sjucker” (romani) och "skarp” - vacker,

”Stillot” (romani) - Langholmens féingelse, och "tona” - sjunga.

Noter
1 Slanguttryck i Ruben Nilsons visor &r alltsa relativt sparsamt forekommande.
Déremot ér andra typer av talsprakliga markorer betydligt vanligare. Det gal-
ler olika former av avstympningar av ord. Sarskilt vanlig ar att konjunktionen
"och” reduceras till ett "8 Sammandragningar av verb + pronomen é&r vanligt
férekommande, exempelvis "ner’en” - ner den, "ber’en” - ber den, "haft’et” - haft
det, "fatten” - fatt den, "emoten” - emot honom (den). En annan mycket vanlig
typ ndr det giller verb &r bortfall av slut-"de” och for alla ordklasser bortfall av
slutkonsonant. Det mest forekommande fallen giller bortfall av slutkonsonant,
exempelvis "ja” - jag, "me” - med, "de” - det, "va” - var, vad. Det talsprakliga

”_»n 2

"varat” och "varan” finns ocksa representerat, liksom utbyte av "g” mot ’j” i
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'sdj’; sdja” och "taji” Ytterligare en spraklig markor ar specialuttryck inom olika
hantverkaryrken vilka utnyttjas i ndgra av arbetarskildringarna.

Det dr manga sprakliga medel som bidrar till prégeln av enkel vardaglighet.
I grunden é&r det visans generella enkelhet i form och innehall som gor sig
gallande dven hos Ruben Nilson. Till detta kommer flera olika komponenter,
framst bruket av slangsprak, vilket trots att det inte i antal ord raknat &r sérskilt
stort, cirka 1 % av samtliga ord, sa ér det i kombinationen med talsprakliga
markorer sasom avstympning och bortfall av slutkonsonant som talspraket
dominerar i hans texter. Bildfattigdomen i dikterna forstérker textens realistiska
framtoning. Det dr dock inte nagon enskild spraklig komponent som skapar
den talsprakliga enkelheten, utan en kombination av de olika elementen som
stodjer varandra och understryker det enkla, "ldga” spraket.

“den laten den ar hans”

Ruben Nilson har kallats den svenska diktens, eller mer precist, den svenska
visans forste proletdarforfattare. Han delar anvindningen av det vardagliga
spraket och den enkla lyriska formen, vilka bada préglar hans visor, med manga
vislyriker. Samtidigt finns det i hans visor en rikt varierad ordskatt fran det
”laga” spréket, sociolekten och stockholmsdialekten. Stockholmsskildringarna
hor, vid sidan av arbetarskildringarna, till ndgra av hans mest genomarbetade
visor. Det realistiskt jordndra draget i merparten av Ruben Nilsons visor finns
dér som en sjalvklarhet liksom hos de 6vriga arbetarforfattarna. "Det dr en
lisa att vénda sig till en sa absolut anspréikslos och sa absolut genuin sak som
Ruben Nilsons naivistiska visor. [---] Nagonting mérkligt eller i minsta man
hoglitterért ér det inte fragan om. Men det svdvar dver nagra av dessa texter
ett knappt antytt leende som kommer Stockholm att likna sig sjalvt’, skrev
Gunnar Ekel6f i BLM 1947, samtidigt som Ruben Nilsons offentliga rost i stort
sett slocknade. De tre vissamlingar som han givit ut planerade han att utdka
med en fjirde och hade skrivit vistexter till, men han hade ”inte idats” som
han sjalv uttryckte det.

Ruben Nilson anvinder i sina arbetarskildringar sin langa erfarenhet som
yrkesarbetare, och skapade mustiga berittelser i visans form med den stolte
yrkesarbetaren som centralgestalt. Dessa dr kvantitativt inte omfattande, men
hor till hans mest sérpréglade visor. Han mélar inte upp nigon idealgestalt,
utan till beskrivningen av det tunga kroppsarbetet laggs bilderna av drickande,
slagsmal och flickorna vid hans sida. Harigenom befaster han schablonbilden
av den proletdre arbetaren, men ironin, satiren och hyperbolen motsager ofta



schablonerna. Hans anarkism, oviljan att folja den gingse normen, vikten av
kamp for jamstilldhet mellan klasserna, "kriget for rétten att fa dta sig matt”
kombineras med en extrem individualism och fokus pé& den stolte arbetaren.
Gamla Testamentets berittelser, vilka var en sjalvklar och viktig del av tidens
folkskoleutbildning, bildar klangbotten i hans vislyrik dar det realistiska anslaget
och det korthuggna tilltalet &r naturliga delar. Hans bibelpastischer ér ett av
de senaste bidragen i genrern som har lang tradition i svensk visa. Den harda
och satiriska kritiken mot den kristna ldrans dubbelmoral visar upp hans starkt
ateistiska sida och de antimilitaristiska visorna tillhér nigra av hans fraimsta
med sitt idépolitiskt harda budskap. Den morka ton som inte séllan smyger sig
in i Ruben Nilsons visor har samband med hans ofta uttryckta pessimistiska
livssyn, och 6vergar ibland till en leda vid livet.

De intertextuella sambanden till visor av andra vislyriker som vi funnit ar

inget specifikt for Ruben Nilson utan utgor en del av litteraturen under alla tider.
Den upptréder i form av genklanger, halvcitat, ekon och viskningar fran tidigare
texter, alla mer eller mindre medvetna. Den ger texterna en extra dimension,
och hos ldsaren/lyssnaren uppstar ofta ett igenkdnnandets glddje - "the chock
of recognition” som Peter Welding, musikjournalist med blues som specialitet,
uttrycker det. I Ruben Nilsons texter hor vi dterklanger fran tidigare vislyriker
sasom Bellman och fran hans samtida Nils Ferlin och Birger Sjoberg.
Ruben Nilson hor till de proletira realisterna i svensk litteratur. Han var auto-
didakt liksom de flesta Klarabroderna, en sirling och ensling som oftast sokte
sig bort fran kamratkretsen. Hans arbetare- och stockholmsskildringar med den
jordnéra realismen, vardagsspraket och stockholmsidiomet, det ironiska och
galghumoristiska ar hans sarart som den svenska visans forste arbetarforfattare.
Genom de sidrdrag som kdnnetecknar Ruben Nilsons texter dr det inte svart
nédr man hér hans visor att utbrista: "Den laten den ar hans!”

«c*

Artikeln dr en omarbetad och forkortad version av en uppsats framlagd vid
Lunds Universitet, litteraturvetenskapliga institutionen. Den ursprungliga
versionen med fullstandig not- och litteraturférteckning, samt uppgifter om
recensioner av de tre vissamlingarna finns tillgénglig i Svenskt Visarkivs
bibliotek. Till arbetet finns ett appendix med en fullstindig forteckning av
originaltexterna i Svenskt Visarkiv.

Kallor
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Noter

1 Matts Heijbel 1993, s. 88, anger dven 1933 och 1934, men Liljevalchs konsthall kan bara
bekrifta de tvd forsta artalen. For Karl Nordin i Stockholms Tidningen, 1931-03-03, berét-
tar Ruben Nilson att han deltagit i en juryutvald utstillning 1930, och att han till 1931 ars
utstallning var inbjuden att deltaga.

2 Heijbel 1993, s. 30.

3 Samfundet Visans Vinner bildades 1936 av bl.a. Evert Taube och skeppsredare Sven Salén,
som ett forum for den traditionella visan.

4 Kortfattad levnadsbeskrivning av Ruben Nilson i Svenskt Visarkiv (SVA).

5 Kortfattad levnadsbeskrivning av Ruben Nilson i SVA.

6 Heijbel 1993, s. 115.

7 Fred Akerstrom sjunger Ruben Nilson, MLP 15143, 1963, och Fred Akerstrom: Mera Ruben
Nilson, MLP 1971. Aterutgivna pa CD 1990 Metronome 9031-70853-2 och Metronome
9031-70854-2.

8 Jenny Westerstrom 2006, s. 403.

9 Lars Westman, "Portritt av vanvordig platslagare’, i Skogsindustriarbetaren, nr 8 1959, s. 27.

10 Bernt Olsson & Ingemar Algulin 1995, s. 584. Uttalandet avser hir specifikt 1600- och
1700-talsvisan, men géller dven for den svenska visan generellt.

11 Nya Nisse utkom under aren 1891 - 1917.

12 Kurt G. Tragardh 1993. Triagardh har forsokt att ge troliga tillkomstidpunkter for vissa visor.
Se separat Appendix till foreliggande artikel i Visarkivets bibliotek: Forteckning over samtliga
vislyriska texter av Ruben Nilson.

13 Det handlar om visor. Ett program om och med Ruben Nilson, P3 1967-11-11, kl 20.00 - 20.30.

14 Brev fran Lars Hokerberg till Ruben Nilson, 11 augusti 1959, i SVA.

15 Se separat Appendix i Visarkivets bibliotek: Forteckning over samtliga vislyriska texter av
Ruben Nilson.

16 Det handlar om visor. Ett program om och med Ruben Nilson, P3 1967-11-11, kl 20.00 - 20.30.

17 Ruben Nilson, citat efter Heijbel 1993, s. 15.

18 Heijbel 1993, s. 100 f.

19 Heijbel 1993, s. 101.

20 "Goteborgssystemet’, som ndmns i visan, dr foregangaren till Systembolaget. Nordisk famil-
jebok, Uggleupplagan, Stockholm 1909: “En anordning till nykterhetens beframjande, enligt
hvilken at allmannyttiga bolag, som ej berékna enskild vinst, anfortros utskénkning och
utminutering af brannvin samt andra brénda och destillerade drycker. [---] Ursprungligen
ingick i Goteborgssystemets idé, att hela vinsten skulle utnyttjas till arbetarklassens fromma”



21 Det forsta beldgget for namnet "Grona 6n” som beteckning for Langholmen ar fran 1946, se
Kotsinas 1996.

22 Tragardh 1993, s. IV: Enligt Uno "Myggan” Ericson sjongs Den okénde soldaten av Gustaf
Torrestad pa Chinateatern 1942. Den tyska legionen kravde att visan skulle strykas frén
repertoaren, vilket s& smaningom skedde. Detta ér i s fall en parallell till det som hinde Karl
Gerhards "Den okénda hasten fran Troja” 1940.

23 Det handlar om visor. Ett program om och med Ruben Nilson, P3 1967-11-11, kl 20.00 -
20.30.

24 Fred Akerstréom, Mera Ruben Nilson, Metronome MLP 15435, 1971, CD 9031-70854-2, 1990.

25 Helmer Lang 2001.

26 Heijbel 1993, s. 81.

27 Torsten Svedfeldt, recension i Aftonbladet 1935-11-19.

28 Ewert Wrangel 1888, s. 90. For dialekt i den folkliga visan, se Sven-Bertil Jansson ”Visan och
dialekten” i Noterat, nr 3, 1996, Stockholm.

29 Ulla-Britt Kotsinas 1996, s. V f.

30 "Eken” som beteckning for Stockholm ar tidigast belagt 1892, av "Storhécken” ett mansing-
ord (véstgotaknallarnas hemliga ordforrad) for Stockholm. Se Kotsinas1996, uppslagsord

"Eken”.

31 Ordet "fossika” - ficka, och "fossikespanare” - ficktjuy, ér tidigast belagt 1912, ursprunget &r
romani, se Kotsinas 1996.

32 Det s.k. Type/token ratio, dvs totala antalet ord i férhallande till antalet unika ord i en kor-
pus, ér for Ruben Nilsons tre vissamlingar 3,5, jamfort med Carl Michael Bellmans Fredmans
Epistlar vilka ger ett virde pa 3,7, Bob Dylan 11,7 och en korkordans gjord éver amerikansk

“pre-war”-blues, i vilket anvéindandet av formler dr mycket frekevent, som ger ett virde pa
33,5. For dessa senare uppgifter, se forfattarens "Blues-influenser i Bob Dylans sena sanglyrik’,
(LIV602, 2005-06-03), appendix A. www.dylan61.se/Blues-influenser%201%20Bob%20
Dylans%20lyrik%20-%20kortversion.pdf

33 Som slangord har endast riknats de ord som kunnat verifieras i Kotsinas 1996.

34 Totala antalet unika ord i de tre vissamlingarna &r cirka 4.000.
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